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المشروع القومى للترجمة 


خمس مسرحیات فصيرة 


E EEN E‏ کساریل تشرشل 


ترجمة ودراسة : محسن مصیلحى 


المشروع القومى للترجمة 
اشراف : جابر عصفور 


- العدو : ۹٣ه‏ 

- خمس مسرحيات قصيرة 
- کاریل تشرشل 

- محسن مصیلحی 

- الطبعة الاين ٠١۳‏ ۾ 


(خمس مسرحات قصيرة مختارة من مؤلفات کاریل تشرشل) 
+ جميع حقوق هذه المسرحيات محفوظةء وأى طلب للحصول على حق الأداء العلنى . 
جب أن بوجه الى کازاروتو رامساى وشركاs‏ تد & CASAROTTO RAMASAY‏ 
ASSOCIATES LTD.‏ 
على العنوان التالı: Wardour Street, London W 1 V 4 ND England‏ 60 « 
وممنوع منعا باتًا تقديم أى عرض لهذه المسرحيات دون الحصول على تصريح كاريل 
تشرشل قيل البدء فى آداء اليروقات . 


۷٣١۵۸۰۸٤ شارع الجبلاية بالأويرا - الجزيرة - القاهرة ت ۷۲۰۲۲۹۲ قاکس‎ 
El Gabalaya St. Opera House, El Gezira, Cairo 


Tel : 7352396 Fax: 35804 


تهدف إصدارات المشروع القومى للترجمة إلى تقديم مختلف الاتجاهات 
والمذاهب الفكرية للقارئ العربى وتعريفه بها » والأفكار التى تتضمنها 
هى اجتهادات أصحابها فى ثقافاتهم ولا تعبر بالضرورة عن رى 
المجلس الأعلى للثقافة . 


الدسفحة 
دراسة تمهيدية O‏ 
(۱) البدایات والتجریب TM )۱۹۹۰ - ۱۹٦۰(‏ 
(۲) «بنات قمة» بین کاریل تشرشل ومارجریت تاتشر VY mas‏ 
(۳) سنوات النضج (۱۹۹۰ - U )۲٠٠١‏ 
- المسرحية الأولى : طيور النورس A EN‏ 
- المسرحية الفائسة : ثلاث ليال أخرى بلا نوم I ed‏ 
- المسرحية التالفة : لعب نار OO aS‏ 
- المسرحسة الرايعة : هذا كرسى AF ae‏ 
- المسرحية الخامسة : بعيدا جدا E RE‏ 


دراسه مهيديهة 


)۱۹۹۰ - ۱۹٦1۰( البدایات و التجریب:‎ ) ١ 


بدأت الكاتبة المسرحية البريطانية كاريل تشرشل ( المولودة ءام 
/) حياتها الفنية بالكتابة الدرامية للإذاعة والتليفزيون » إلا أنها 
قدمت محاولات درامية أولية أشاء دراستها للأدب الإنجليزى بجامعة 
أكسفورد تجلت فى مسرحيات » البدروم ‏ ( وهى مسرحية مڻ فصل 
وا ی يالاات غا 
AUN STUER OE) Ca‏ 
لخوفك " ( ۱۹١۱‏ ) . 

بعد النجاحات الإقليمية الطلابية بدأت تشرشل تتجه للدراما 
الإذاعية » وذلك حين قدم لها البرنامع الثالث لإاذاعة البريطانية 88٥‏ 
مسرحيتها النمل .وهكذا قدم لها نفس البرنامج مسرحيات ‏ لوعة 
E O O TE‏ 
aS‏ ا 
العصابی ' ( ۱۹۷۲ ) و " ماضى هنرى " ( ۱۹۷١‏ ) و " السعادة 
الكاملة " ( ۱۹۷۳ ) . 


او او اغ اة هرل داه 
النليغزيون البريطانى 68٥‏ مء سرحيات عديدة منها : زوجة القاضىِ 
و بهجة تركية '( ۱۹۷٤‏ )هو نكنة بعد العشاء ‏ ( ۱۹۷۸ )و جرائم 
) ۸۱ ) وغیرهم . 

إن التاثير للكتابة لهذين الوسيطين يظهر فى قدرات تشرشل على 
التجريب فى عنصر الزمن فى كتاباتها الدرامية » ومن المعروف أن هذين 
RN Ey SE MOEN a A‏ 
التكنولوجية . وعلى الرغم من أن المسرح محدود بشروط العرض 
الملسرحی الحی والآنی . إلا أن تشرشل استطاعت - فى كثير من 
تجاربها - أن تستخدم الحرية الإذاعية / التليفزيونية فى المسرح 
ورشكل مكنف . إن تجريب تشرشل خاصة فى عتنصر الزمن يستحق 
الدراسة التفصيليةء لكذنا سنكتمى بالإشارة هنا إلى نموذجين أو ثلاثة . 

فى مسرحية ‏ سحابة تسعة ' ( وهى كناية عن الفردوس فى 
العامية البريطانية ) تبعد تشرشل آحداث الفصل الأول إلى إحدى 
الستعمرات البريطانية » وتقترب بمجهرها من حياة أبسرة من أسرات 
الملستعمرين - فى مشأاهد متعددة وعلى مستويات مختلفة - لتكشف 
منظومة العلاقات التى تريطها مع بعضها من ناحية » وتريطها مع 
الافريقيين السود من ناحية أخرى » ثم تنتقل تشرشل إلى لندن فى 
التنصف الثاتى للمسرحية لتجرى أحداثه بعد مائة عام من أحداث 
القضل الأول :]ل أن هذا الرزهن لا يم الا خفسة وعثيرين غاما فف 
اة ال تات الذرامة :2 


ا گات طهر ا لائر الحاضرة رة 
E Rola N EE COS‏ 
فى الجزء الأول » ولكن على أرض الوطن ذاته » ثم إن تشرشل تظهر 
عفن اتخات الت تطهن في اله حل آلارل + وقد اكتست عادات 
وتقاليد ذات جذور استعمارية أيضا . وليست هناك حاجة لإإشارة إلى 
الآتار النفسة المدمرة التى تعانيها هذه الشخصيات فى وطنها أو الى 
القهر والتفرقة العنصرية والجنسية التى تعانيها هذه الشخصيات ؛ 
فرشل مخروفة تفواقف ها ا وة للخرة والر افك اتف الان 
الاک على اقرف واه على رة 

فی هذه المسرحية يظهر آثر جان جينيه فى استخدام المفارقة 
اون ف الفثل أى قاد همل ابيصن مذلا بلعب تور فة بوا : 
هذا الأثر يظهر فى شخصية خادم العائلة الأسود جوشوا الذى يقوم به 
ممثل أبيض » إل أن الأثر الأقوى فى هذا التكنيك يعود إلى قراءة 
تشرشل لكتاب فرانز فانون " وجوه بسوداء » أقنعة بيضاء " . من هذا 
المؤثر الأخير يظهر آن تشرشل ا تجرب فى نطاق شكليات العرض 
السرحى فقط » وإنما تجرب للبحث عن وسيلة لتجسبد أفكارها فى تلك 
الاد وا فاخو ال ا ا ل هوا هة 
الل س ا ن ا الو ا ی ف 
على خدمته والتعاون معه على كافة المستويات . هذا التمسح يعنى 
التخلى المباشر عن اللون » بل والتخلى عن الأسرة والعشيرة التى يقوم 
هذا المستعمر نفسه بابادتها . 


و ن ای د ا 
لنفسها » والذى تريده الة.. خصيات البيضاء لها » كما آنه إظهار لرغبته 
الكامنة فى التخلى عن جذوره . 

و ار فان الك غل رل ف ر ا ا 
عنه وعن تجریته کطبیب نفسی فی أحد مستشفیات الجزائر بين عامی 
۴ 5 وق اه مساعةة التوا ر الت ارين ٠‏ وهى مر دة 
المستشفى فى زمن الثورة ' ( ۱۹۷۲ ) . وقد اعتمدت تشرشل على 
الفحسل الخامس فى كتاب فانون الشهير ' معذبو الأرض ` 

E OE a O U SIS 
تجسد أفكار تشرشل حول تكوين الفرد فى المجتمع : فالزوجة يقوم‎ 
باداء دورها رجل باعتبارها نتاحًا أنظرة السلطة الاستعمارىة - ممة‎ 
فى زوجها الحاكم كلايف - واستسلامها لهذه النظرة التى تفقد‎ 
PN EE gtr E جنسها » كما ا‎ 
. الاينة فيكتوريا‎ 

والنموذج الثانى الذى يظهر قدرات تشرشل التجريبية مع عنصر 
الزمن يظهر فى مسرحية "بنات قمة “ ء وذلك حين تجمع بين العديد من 
الشخصيات النسائية غير المتزامنة فى أحد مطاعم لندن فى نهاية 
التمانينيات من القرن العشرين للاحتفال بنجاح أمرأة أخرى ". 
من هذه الشخصيات أيزابيلا بيرد 81۲۵ aاا۴ائدءا‏ التى عاشت بين 
عامی ۱۸۳١‏ و ٤٠۹٠م‏ وليدى نيجو اليابانية المولودة عام ۸١٠٠م‏ ؛ 
والتى تحولت من صخب الحياة فى قصسور الإمبراطورية اليابانية إلى 
الرهبنة البوذية » بل إن هناك شخصية منتزعة من إحدى لوحات الرسام 
الشهير بروجيل . 
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تجتمع هذه الشخصبات القادمة من جوف التاريخ مع الشخصة 
امعاصرة مارلين » ولكن لا تشعر أى وإحدة منهن بخروجها من إطارها 
الزمنى » ولكل من هؤلاء الشخصيات النسائية حكاية تتبلور حول 
الوقوف فى وجه القهر الاجتماعى والظروف الاجتماعية المناوبة . لقد 
أخر اتف ال تاا ا ع ار او 
ولکن ی نجاح ؟ 

لكى تكتشف نوعية النجاح الذى أحرزته مارلين » وهو النجاح الذى 
توازی مع صعود حزب المحافظين البريطانى اليمينى الاتجاه إلى الحكم 
عام ۱۹۷۹ مع مارجریت تاتشر » تعود تشرشل إلى استخدام حيلتها 
التكنيكية مع الزمن الدرامى حين تقوم بعرض الأحداث السابقة لوصول 
مارلين إلى كرسى الدير العام لوكالة توظيف ‏ بنات قمة ' عام كامل قى 
الف الا من ال 

إن تخلى تشرثشيل عن التتابع الزمنى للأحداث وتأخيرها آحداث 
العام السابق لتعرضها فى الفصل اللاحق يستهدف الحكم على نجاح 
فارلن فكل الر عة هن آنا هال قوف اة اناع كها تندها 
أيديولوجية الحزب الحاكم » !ل أن موقف تشرشل الإنسانى يدفعها 
و ا ا ا ا اح اک ر 
الضعيف وغير القادر والمحتاج . 

في لفل الت كف ف رل عن لن الى ةة هارن 
بحثا عن النجاح : إنه إنكار الأمومة لفتاة ضعيفة العقل تخلت عنها 
مارلين وتركتها لأختها جويس التى رفضت الرحيل إلى لندن من الريف 
با عن رن الفا ج الاد انى كانت قك في اة الأخدرة الى 
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ااا ال ا E e‏ إنجى 
لإحضارها لإحساسها إحساسا غائمًا بأن مارلين هى أمها الحقيقية 
التى يجب أن تسعى إليها وهى الناجحة لكى تساعدها رش ا 
الحياة . إن خير تعليق على هذا النجاح الذى تحرزه مارلين هو كلمات 
إنجى ( والتى تنهى بها تشرشل المسرحية CEOS‏ مذعورة 
وياحثة عن دف الأم فى جنبات المنزل قائة " مخيف . مخيف " 

وربما ينظر البعض إلى النسق الطباعى للنص المسرحى الذى 
ظهر كثيرًا من التدخلات والمقاطعات والتوازيات الحوارية فى الفصل 
الأول للمسرحية باعتباره نوعا من التجريب الذى يستهدف نقل حالة 
وجودية لا تهتم بتفاصيل الحوار فى امقام الأول . وهناك بالطبع تشاب 
فى المعاناة التى تعانيها هؤلاء النسوة » وعلى هذا فإن تفاصيل المعاناة 
تأتى فى المقام الثانى إلا إذا كانت هناك حادثة مهمة تستحق إخلاء 
ساحة الحوار » كما يحدث فى قصة البابا جوان على سبيل المثال ٠‏ وهذا 
ما نفذته تشرشل بمهارة . وتعبر الناقدة جيرالدين كازين عن إعجابها 
بهذا النسق حين تقول إن قصص هؤلاء النسوة" تتداخل » وتتشابك ؛ 
وهكذا تمتزج حكاية واحدة بالحكايات الأخرى فتثرى نمط تلك النماذج ٠‏ 
إلا أن هذا الرأى قد يكون صحيحًا إذا ما قرأنا الحوار على الصفحة 
المكتوية » ولكنى لم أستسغ كثرة التداخلات الحوارية فى الفصل الأول 
حين شاهدت إعادة عرض هذه المسرحية فى لندڻ عام 1۹۹۱ . 

والجدير بالإشارة آن هذا العرض نجع نجاحا هائلا ؛ لأن المتفرج 
- فی تقدیری - کان یشاهد صدق نبوءة د تشرشل عام ۱۹۸۲ › وهی فی 
جت فن ماقا راق الاحت اغى رطان عا ۱۹۹ : کان 
الملجتممع البريطانى قد وصل بالفمل إلى درجة ملحوظة من العناية 
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بالقادرین وتسهيل القرص أمام رجال الأعمال » وتوسيع رقعة الطبقة 
الوسطى » على حساب الطبقات الإحتماعىة الأكثر حاجة . 

إن السبب الأهم الذى أسهم فى توضيح قدرات تشرشل على 
التجريب فى مفردات العرض المسرحى يعود إلى قبولها التعاون مع 
الفرق المسرحية الصغيرة والمتمردة » والتى انتشرت فى بريطانيا فى 
السبعينيات والتثمانينيات . 

يدأ العمل فى مثل هذه الفرقة من خلال ورشة عمل تبداً فيها 
المجموعة فى اقتراح موضوع ما » وعرض وجهات النظر حوله وفى كيفية 
تقديمه على المسرح . بتو هذا فثرة توقف تخصص للدرامتورج 
- تشرشل فى حالتنا - لصياغة النص المسرحى صياغة أولية » ثم تعود 
المجموعة إلى البروفات مرة أخرى للتدريب على هذا النص . 

ومن الملاحظة أن هذا المنهاج للديموقراطية يوسع من دائرة 
المقترحات والتغبيرات حتى يظهر العرض المسرحى للمرة الأولى . 

ومنذ أن قدمت تشرشل أولى مسرحياتها الناجحة إلى خشبة 
المسرح » وهى مسرحية ‏ ملاك" "0۷٠6۲5‏ » وهى تتبع متهاج العمل 
الجماعى فى كتير من إبداعاتها المسرحية. قدمت تشرشل أهم 
مسرحياتها " ضوء يسطع فى مقاطعة باکنجهسام " ( ۱۹۷١‏ ) 
و" سحابة تسعة ˆ (۱۹۷۹ ) و ”مستنقع "(۱۹۸۳ ) و (ملء فم من 
الطيور ” )۱۹۸١(‏ مع فرقة جونیت ستوك )ہا ٤٣امز‏ کما قدمت مع 
الفرقة النسائية موiستةترlaس‏ رıجiaت Monstrous Regiment‏ 
مسرحيتها ' فینیجار توم "Vinegar tom‏ (1۹۷1 ) والکباریە السیاېسى 

"العرض الأرضى" (۱۹۷۸ ) . ومن الملاحظ أن هذه العروض - وغيرها 
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من أعمال تشرشل - كانت تفتتح وتقدم فى مسارح الجامعات وأقساح 
الدراما والمسارح الإقليمية الصغيرة ومسارح فترة الظهيرة التجريبية 
قبل أن تنتقل إلى لندن ونيويورك . 

وما حدث مع مسرحية ' مستنقع ' فى فرقة جوينت ستوك يعد 
نموذجًا دالا على أسلوب تشرشل فى التعاون مع الفرق المسرحية 
التجريبية ˆ ؛ فحين بدا العمل فيها كان المجال مفتوحاً أمامها لإإبداع . 
كان الأمر متوققًا على عطاء المكان نفسه من إيحاءات أو قصص 
أو معلومات . هكذا ذهبت المجموعة إلى منطقة المستنقعات البريطانية 
عام ۹۸١‏ . ونزلت فى أحد المنازل الريفية لمدة أسبوعين » ثم انتقلت 
الجماعة الى لندن لقضاء أسبوع آخر . . 

أثناء الإقامة فى المستنقعات قام أعضاء القرقة بمحاورة عدد كبير 
من السکان حول حياتهم » كما انهم کانوا يقومون على انفراد بالطرق 
على أبواب هؤلاء السكان والتحدث معهم حول ظروف المعيشة » وذكريات 
الطفولة » والطريقة التى تغيرت بها القرية التى يعيشون فيها أثناء 
حياتهم الطوبلة فيها › ورغبتهم أو عدم رغبتهم فى الرحيل عن هذه 
المنطقة الصعبة » وعن نوع الحياة التى يودون رؤيتها » وعن الأحلام 
التى تراود هؤلاء المتقشفون . 

فى نهاية كل يوم كانت الفرقة المسرحية تلتقى لتبادل القصص التى 
سمعوها أثناء اليوم والبحث عن رابط بين هذه القصص وعن الخيوط 
التى تجمعها سوا » ولتقليد هؤلاء البشر الذين قابلوهم. وفى لندن 
وصلت الفرقة إلى الأفكار الأساسية التى يجب أن بطرحها العرض : عن 
الغضب والعنف المتولدين عن ظروق الحياة الشاقة » وغن تحمل النساءء. 
وعن فخرهن وقدرتهن على العمل الشاق . 
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بدأت تشرشل فى كتابة نص" مستنقع " فى نهاية أكتوير وحتى 
د ههر فن الام وات ي الاو اا ا ا 
العام قد بدأت تتبلور فى ذهن تشرشل : الشائعات والقصص التى 
يتداولها آهل المنطقة والعمل الشاق والإلهام والرغبات والجو الضبابى 
العام الذى يغلف الحدث المسرحى . ويعد استبعاد بعض القصص التى 
دونتها تشرشل استطاعت التركيز على قصة قتل لتصبح العنصر 
الرئيسى فى المسرحية : العتصر الذى تتفرع منه » وتتداخل معه كل 
القصص والصور المرئية للعرض المسرحى . 

لتشرشل إبداعات أخرى مهمة خلال الفترة من عامی ۱۹٦۰‏ - 
۰ مثل " اعتراضات على الجنس والعنف " ( ۱۹۷١‏ ) و" طيور 
النورس " ( ۱۹۷۸ ) و " ثلاث ليال آخرى بلا نوم '(۱۹۸۰ ) و " أموال 
طائلة " (۱۹۸۷ ) و " آیس کریم ” (۱۹۸۹ ) ١‏ لکن مسرحيتها " بنات 
القمة ” تظل عملها الأفضل فى تلك الفترة » وقد أتاحت لى الظروف 
مشاهدة إعادة عرضها على المسرح قى لندن » ولذلك فمن الأوفق التوقف 
غ هة الفسركة فللا فن ااتفضنل . 


15 


)٣‏ ”بنات قمة“ بين كاريل تشرشل ومارجريت تاتشر 


فی موسم المسرح النسائی فی بریطائیا ٠۹۹۱‏ 


إيجاد موطئ قدم لها على ساحة هذا المسرح بالرغم من أن المرأة 
تاريخ المسرح . طوال هذا التاريخ ظل نشاط المرآة هامشيًا » خاصة فى 
ما يتعلق بمجال الإبداع المسرحىء ولدحض هذه الرؤية يحاول مسر ح 

وقد قام هذا المسرح بتقديم مسرحية "أنوا ' للكاتبة أما تا إيدو 
وزيرة التربية السايقة قى غانا ضمن خطة هذا المويسسسح الملسرحى 
النسائى " وإيدو شخصية أدبية لها وزنها فى غانا » وهى تكتب 
يالاد نجليزية ٤‏ وسیقی 1 نشرت لھا دار نشر ا بنجوينڻ روابات تغیرات" 
Els E ad ASN OE,‏ 
ا رو ی ا ف ا اه تی لار 
الأسطورية أو الشعبية الأفريقية لمعالجة قضايا حرية المرأة فى المجتمع 
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الأفريقى المعاصر ومكانتها داخل التحولات الاجتماعية التى تجتاح 
القارة السوداء. مسرحية " أنوا " تعتمد على حكاية شعبية منتشرة فى 
ثقافات الغرب الأقريقى عن الفتى الوسيم الغريب الذى تزوج الفتاة 
الجميلة "أنوا" مصطحبا إياها فى رحلة البحث عن المجهولء و”أنوا" أنثى 
قوية لم ترضخ إل للفتى الذى نبض له قلبها » ولم ترضخ لرجاء أبويها 
بالبقاء معهما » وهكذا تقرر الرحيل مع فتاها المجهول إلى قلب المجهول. 
ويالرغم من أن هناك دلالات كثيرة فى مشاهد المسرحيةءخاصة فى 
فصلها الأول تزاوج بين عناصر الطبيعة والسمات الجسدية والعاطفية 
للفتاة أنوا" » [ نها تظل عقيمة لفترة طويلة حتى تضطر هى إلى أن 
تطلب من زوجها أن يتزوج فتاة أآخرى قد تكون أكثر عطاء منها » لكن 
الكاتبة تؤكد أن عقم " أنوا " راجع إلى رغبة زوجها فى الثراء والسلطة › 
وهى رغبة تدفعه إلى استخدام العبيد لخدمته والعمل لصلحته حتى 
ينتهى به الأمر إلى تجارة العبيد. والإشارة واضحة من خلال ثتشايك 
قصتى الحب والتجارة » وهى أن استغلال الإنسان للإنسان يقضى على 
بقائه النوعى فى الوجود . وتستخدم الكاتبة فى هذه المسرحية الموسيقى 
والرقص وبعض الأغانى الفلكلورية الأفريقية للريط بين مشاهد المسرحية › 
وذلك باستخدام العازفين والراقصين كممثين روأة لأحداث القصة . 


صنع للتساء : 


الأمريكية دارا کلارد وإخراج نانسی ديوجیود › وتدور آحداٹها حول 
حياة زوجات أعضاء العصابة العنصرية كووس كلان التى قامت 
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بارتكاب أفظع الجرائم بحق الأمريكيين السود وحتى وقت قريب. وإحدى 
هذه الجرائم هى ألقاء قنبلة حارقة على إحدى كنائس السود مما يؤّدى 
إلى مصرع أربعة أطفال . والمسرحية تدور حول الصراع الداخلى 
المتسبب فى هذا الموقف غير الأخلاقى » حيث تقوم زوجة المتهم بإلقاء 
تلك القنبلة بتقليب هذا الفعل الدموى على أوجههء والمسرحية تتعرض 
لحاولات تلك الزوجة التخلص من تأثير تلك العصابة على قيمها 
الأخلاقية . 

وضمن إطار الاهتمام بالمرآة فى فنون العرض يستعد مسرح 
أوفال هاوس " لاإاستضافة موسم كامل من عروض المسرح والرقص 
والأغنية وعروض التهريج تحت عنوان " صنع للنساء بالنساء " » 
كما يقوم مسرح ‏ مان اون ذا مون ' بتقديم موسم آخر . 

الظاهرة التانية التى يلاحظها المرء على مسارات المسرح البريطانى 
فى العام 1۱۹١١‏ هى الاتجاه إلى إحياء أو إعادة عرض بعض المسرحيات 
التى لم يعض على تقديمها لأول مرة وقت طويل » وتلك ظاهرة تختلف 
تماما عن إحياء بعض كلاسيكيات المسرح برؤية معاصرة قد تصل إلى 
إعادة كتابة أجزاء من المسرحيات الأصلية أو حذف بعض أجزائها › وقد 
تتطرق إلى التصرف فى شكل العرض الذى قد يقدم مسرحيات 
شكسبير بملابس معاصرة كما تفعل فرقة شكسبير الملكية الآن مع 
مسرحیتی ‏ کوريو لانوس و قصة الشتاء ‏ » ولا يقتصر الأمر على 
هاتين المسرحيتين » بل يتعداه إلى استجلاب كلاسيكيات المسرح العالمى 
إلى خشبات المسرح البريطانى مثل " البخيل " لموليير أو 'المحاكمة ' 
لكافكا » أو " آيام دون جوان الأخيرة " لتيرسو دى مولينا » أو "عدو 
البشر ‏ لإبسن » أو " نابولى مليونيرة" لإدوارد دى فيليبو . 
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ما يجرى على خشبات المسرح البريطانى هو نوع من إعادة النظر 
فى المسرحيات التى قدمت فى الستينيات والسبعينيات » بل وقى 
الثمانينيات أيضا » فسوف يعاد عرض مسرحية كريستوفر هامبتون 
أمحب البشر" من منتصف مايو » كما أن فرقة بيتر هول المسرحية تعيد 
عرض مسرحية هارولد بنتر ٠٠‏ العودة إلى البيت ‏ » كما تستعد لتقديم 
رائعة تنيسى ويليامز ‏ وشم الوردة " ... والأمتلة لا تنتهى . 

ویبدو آن مسرح الرويال كورت كعادته يقود العمل فى كلا 
الاتجاهين ؛ وهما تقديم مسرحيات نسوية وإعادة تقديم أعمال كان لها 
شأن فى الماضى القريب » ومن هنا جاء اختياره لمسرحية كاريل تشرشل 
بنات قمة ' . ليس هذا فقط » بل إنها مسرحية بلا شخصية مذكرة 
واحدة » وقد بسبق المسرح نفسه تقديم تلك المسرحية عام ۲۸۹۱ فاثارت 
ضجة كبيرة بسبب هجومها الحاد على الأيديولوجية السائدة وقتها › 
والتی كانت مارجريت تاتشر عقلها المدبر . 

وکاريل تشرشل - كما قلنا - تعد أحد أهم الأسماء فى سماء 
المسرح البريطانى منذ أن قدمت مسرحيتها الأولى "ملاك" عام (۱۹۷۲) 
ثم تلتها بمسرحيات ˆ ضوء ساطع فى مقاطعة باکنجهام " )۱۹۸7٩(‏ 
وأسحابة تسعة" )۱۹۷١(‏ و"مستنقع" )۱۹۸١(‏ و"ملء فم من الطيور" 
)۱۹۸١(‏ و"ّأموال طائلة (۱۹۸۷) و" آيس كريم" (۱۹۸۹) . ونظرًا لأهمية 
تلك المسرحيات فقد تمت إعادة عرض معظمها » وانتقلت هذه العروض 
إلى نيويورك » كما تم تقديم معظمها فى عواصم عالمية عديدة .. 

وتتميز تشرشل بقدرتها على العمل فى إطار مجموعة › وقد تم 
إنتاج بعض هذه المسرحيات المشار إليها وغيرها عن طريق مشاركة 
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تشرشل لفرقة ” جونيت ستوك " التى تتبنى سلوا ديمقراطيًا فى 
إداراتها واختيار موضوعاتها وأسلوب تقديم مسرحياتها » وقد تولت 
رل يه الدرانا ررغ و كفل نة ال م ا ك 
والقراءات حول الموضوع المطروح وحتى إنتاج الصورة النهائية للنص 
السك 


عشيقة الإمبراطور : 


ويبدو اهتمام تشرشل واضحا بالقضايا السياسية التى تتعلق 
العلاقة بين الفرد والنظم السياسية الحاكمة ومدى طغيان النظم على 
حرية الفرد . والفرد عند تشرشل هو غالبا المرأة التى لا تجد لها مكانًا 
مناسبًا فى المجتمع فتظل مسحوقة تحث وطأة أطر اجتماعية قاهرة إلا 
من نجحت منهن فى مقاومة هذا القهر . وقد ظهرت اهتمامات تشرشل 
الفكرية فى الأشكال المسرحية التى تختارها لتوصيل تلك الإهتمامات ؛ 
فتشرشل معروفة - كما قلنا - بمحاولتها التجريبية فى عالم الشكل 
المسرحى » ومنها محاولتها تحطيم عنصر التسلسل الزمنى فى بسرد 
الأحداث » أو تقديم الممثل الأببض ليلعب دور شخصية سوداء أو ممقة 
لغب ور رل اول اة الك رات د كا ارك ةادا 
E e A ET‏ 
كما ينظر إليها مجتمعها . 


a ees O 
تظهر معظم الأفكار التى تتردد فى‎ ۱۹٩۹۱ هذه الأياح من عام‎ 
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مسرحياتها ٠‏ كما تظهر أيضًا بعض تقنياتها الشكلية التى تشكل ملمحا 
رئيسيا من ملامع مسرحياتها ؛ فالمشهد الأول من المسرحية يبرز ظاهرة 
واضحة فى مسرحيات تشرشل » وهى عدم الالتزام بعنصر التتابم 
الزمنى للأحداث ليس فقط فى عدم بناء مشهد على مشهد زمنيا › وإنما 
أيضًا فى جمع شخصيات غير متزامنة فى نفس المكان - والزمان - 
وهو هنا مطعم فى أحد أحياء لندن فى العصر الحديث . وغرض التجمع 
هو الاحتفال بنجاح إحداهن ( مارلين ) فى إدارة عملها فى وكالة 
توظيف تسمى " بنات قمة " والمدعوات هن نساء أخريات حققن نجاحا 
مساويًا لنجاح مارلين » لكن إحداهن لا تحس بوجودها خارج الإطار 
التاریخی لزمنها ؛ فالغرض من جمعهن معا هو هدف درامی لا يركز 
على إمكانية وقوع الحدث . وتبداً كل شخصية فى عرض قصة نجاحها 
وسط الظروف المحبطة التى أحاطت بهن : فإحدى تلك الشخصيات هى 
رحالة القرن التاسع عشر المعروفة إيزابيلا بيرد التى كانت المرأة 
اليحيدة التى قابلت إمبراطور البربر المغاربة وهى فى السبعين من 
عمرها . والسيدة تيجو عشيقة إمبراطور اليابان هى شخصية تانية 
تحكى عن قصتها مع بلاط الإمبراطور وعلاقتها به ثم تحولها إلى راهبة 
بوذية وتجولها على آقدامها فى أرجاء اليابان » كما أن هناك البابا 
جون » وهى السيدة التى احتلت المقعد اليابوى بين 1٥۸ - ٤٥۸‏ متخفية 
فى أسمال الرجال » كما تحتوى تلك القة على شخصية مأخوذة من 
حکایات کانتریری لتشوسر. 

وقصص نجاح هؤلاء النسوة تتداخل أحيانا » وتتوازى أحيانا 
أخرى (لدرجة أدت إلى نوع من التشويق خلال العرض المسرحى) › 
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وهو تداخل مقصود # يعنى بتفاصيل تحقيق النجاح » وإنما بنماذج 
أنثوية ناجحة فى التاريخ . ويهذا الأسلوب ترسم تشرشل صورة معينة 
للماضى والحاضر الذى يقف فيه الرجال موقف السيد المسيطر ومعاناة 
تلك الشخصيات الأنثوية لتحقيق إرادتهن . 

وكمعظم ضيفاتها فإن مارلين قد صارعت الظروف الاجتماعية التى 
تحد من حركة المراة ومتلهن انتصرت على القيود التى تسجنها فى 
سجن أنوشتها » هى الأخرى واحدة من النسوة اللاتى غيرن التاريخ . 
وقد ا تكون معركتها مع الواقع فى شراسة معارك الأخريات » لكنها 
وصلت متهن للتربع على عرشها » وهى وكالة تشغيل أو توظيف تسمى 
فتيات قمة" وسط مجتمع رأسمالى لا بقاء فيه إلا للأقوى والأقدر ... 
والأكثر قسوة . 

هذه القسوة تظهر فى المشاهد التالية فى اتجاهين : الاتجاه الأول 
هو الطريقة التى تجرى بها مارلين ومرؤوساتها مقابلاتهن المتعددة مع 
طالبات الوظائف : فى تلك المقابلات تظهر قسوة أصحاب الوكالة فى 
طريقة إخراج الحقائق من قم طالبات العمل بكل الطرق الممكنة من 
تشكيك فى المعلومات المقدمة أو فى صحة أسباب ترك وظائفهن السابقة. 
فى عرف أصحاب الوكالة أى خطاً ترتكبه واحدة من اللاتى يقمن 
بتوظيفهن سيؤدى إلى تشويه بسمعة الوكالة .. وفى مجتمع كهذا قادم 
على التنافس الشرس # محل ألخطاً . 

والاتجاه الثانى الذى تظهر من خلاله تلك القسوة هو علاقة مارلين 
بماضيهاء ذلك الماضى الذى يظهر فى العلاقة بين جويس أخت مارلين 
وبين "إنجى" ابنتها . ويرغم بلوغها سن السادسة عشرة إلا آن قدرات 
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إنجى" العقلية بسيطة للغاية وعلاقتها بأمها علاقة تصادمية » كما أن 
ا E‏ ا و ا کرات ا ا 
AlS ESE U EN EE a‏ 
تدفع الابنة "إنجى" للاستعداد لقتل أمها بعد أن ضبطتها مرتدية ثوا 
ضيقا بعض الشىء . وهذا القرار اليائس سبقه محاولة لإنجى فى 
اللحاق بخالتها الناجحة مارلين فى لندن للعمل معها فى وكالة التوظيف. 
اف ا و و 
إلى قدرات مارلينء بل إلى شك إنجى فى أن مارلين هى أمها الحقيقية ء 
إلا آن مارلین لدیھا کل الأسباب التی تؤکد لھا عدم قدرتھها - اى قدرة 
إنجى - على النجاح وهى فى تلك البلاهة وعدم القدرة على فهم واقعها 
الاجتماعى أو الإمكانات المتاحة لها . 

تصب محاولة مسرح 'رويال كورت" لإعادة عرض مسرحية الكاتبة 
البريطانية المعاصرة كاريل تشرشل 'بنات قمة" فى تيار أكبر يمكن للمرء 
افا ي ا ارح اترات انو وی الاد ل اغا 
ن تن السرخدات ل > كا ت اا ك ادا ها 
با مسر النسائي» ذلك الاتجاه ألذى تتبناه مسارح عدة فى أنخاء لذن . 

وتعالج المسرحية قصة صعود مارلين إلى قمة سلم النجاح فى 
بريطانيا بعد أن فتحت تاتشر الأبواب واسعة أمام قيمة المبادرة الفردية. 
ومارلين تحتفل بهذا النجاح وسط قرينات لها حققن تجاحات مماثة عبر 
التاريخ » وقد حققت مارلين نجاحها باإستخدام أساليب قاسية وسط 
مجتمع لا مكان فيه إا للقادرين على المنافسة » وترسم تشرشل صورة 
مارلىن عبر مشاهد عديدة بموازاة محاولات إنجى ابنة أختها للهروب من 


24 


واقعها وتقليد خالتها رغم إمكاناتها العقلية البسيطة . من خلال تلك 
الاضى الذى يتكفل المشهد الأخير ببعثه إلى الحياة . 


البحث عن بيت الداء : 


فى ذلك المشهد تعود بنا المؤلفة القهقرى لكى تضع هذه الحوادث 
فى إطارها الصحيع ؛ فالمشهد - رغم أنه الأخير - يقع زمنيا قبل 
أحداث المشاهد السابقة كلها . بعد انقطاع كامل لفترة عام كامل تعود 
مارلين إلى بيت أختها جويس حاملة معها بعض الهدايا والمتاع بما قى 
EA‏ کی ق وک ا د 
ا مشهد يتأكد للمشاهد أن إنجى هى بالفعل ابنة مارلين المرأة الناجحة 
التى استطاعت أن تشق طريقها وسط قسوة التنافس الرأسمالى فى 
بريطانيا فى الثمانينيات . ولتحقيق ذلك النجاح فى غابة المجتمع الذى 
أطلقت مارجریت تاتشر شروره من عقالها کان ولابد أن تتخلص الام 
مارلين من الابنة إنجى .. ذلك هو الثمن الذى كان عليها أن تدفعه . 
ات ف الح ال فا عا غل ا الاج و ا 
الفردى بالاجتماعى » والذاتى بالموضوعى فى صياغة علاقة الام بابنتها 
ويمجتمعها . 


وعلی عکس مارلين فإن جويس إم تملك الإرادة أو الرغبة فى 
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وانطلاقًا من هذا الخلاف الميدئى فإن الصراع بين الأختين 
يتصاعد حتى يتحول إلى صدام بين أسلويين فى ممارسة الحياة : 
أسلوب الذين تسلقوا سلم النجاح الاجتماعى والمهنى بمجرد أن قامت 
ثاتشر بإتاحة الفرصة للفرد لكى ينمو ويتطور و يربح " » وأسلوب الذين 
رفضوا " اغتنام " تلك الفرصة ‏ الذهبية " التى مهد لها النظام 
السياسى لحزب المحافظين » اذا ما كان سبب النجاح هو اقتقاد 
التراحم بين ذوى القربى . وبطرح الصراع بين الأسلويين أو النموذجين 
فإن المؤلفة تؤكد الصلة بين سلوك الفرد الصحيح فى مجتمع يجب أن 
يعيش فيه القوى والغنى إلى جوار الضعيف والفقير ويين المناخ 
السياسى الذى يحتضن هذا السلوك . 

من خلال هذا التعارض بين الأسلويين اللذين اتبعتهما الأختان 
يتضح أن سلوك مارلین لم يكن سلوا فرديا ٠‏ بل كان انعكاسًا لفلسفة 
اجتاحت امجتمع البریطانى فی حقبه الثمانینیات: 

ˆ ى إنسان يستطيع أن يفعل ما يشاء إذا ما كانت لديه القدرة " 
- هكذا تقول مارلين- ملخصة أسلوب عصر بأكمله » ولكن " تتساعل 
جویس ببساطۀ جارحه ماذا عن هؤلاء الذين لا يقدرون ؟ " والسؤال 
المطروح ليس بسؤالا فلسفيا تجريديا » بل هى سؤال يلمس قلب السلوك 
الإنسانى لمارلين ؛ إذ إن الإجابة عليه تسمها بميسم الانتهازية 
واللاأخلاقية؛ ففى سبيل نجاحها المحتفل فى بداية المسرحية ضحت 
مارلين بابنتها » وتخلت عن آمومتها ومشاعرها البشرية . بمثل هذا 
السلوك يتحول المجتمع إلى مكان أبشع من الغابة تقتات فيها الأم بلحه 
ابنتها حتى تستطيع الوصول إلى ذروة السلم الاجتماعىء» ويمثل هذه 
الفلسفة الاجتماعية تتحول العلاقات الاجتماعية بين البشر من التكافل 
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والتراحم إلى التكالب والتصارع فتنمحى صورة الإنسان. فى مجتمم كهذا 
لن تجد إنجى - والاف متها من المرضى وغير القادرين - فرصة للحياة . 
ولأن كاريل تشرشل كانت تضع من مبضعها على بيت الداء حين 
عرضت المسرحية لأول مرة عام ۱۹۸١‏ فإنها لم تهادن » ولم ترسم 
صورة وردية حتى لامكانية التغيير فى المستقبل طالvا‏ ظلت ثلك الفلسفة 
الفردانية على أرض الواقع . وهكذا ۷ تصل الأختان إلى الاتفاق فى 
نهاية المشهد : لأنه من المستحيل الوصول إلى اتفاق بينهما فى أرض 
الواقع : ا بد من انتصار أحد الاتجاهين. وللتحذير من انتصار الاتجاه 
اللاإإنسانى لارلين فإن تشرشل ترسم صورة إنسانية ومؤثرة لاحتياج 
إنجى لمن يأخذ بيدها إلى المستقبل. تصحو إنجى فزعة من نومها فتعود 
إلى المطبخ حيث تركت أمها وخالتها » باحثة عن " أم " وعن حضن 
يحتويها ويحميها من حلم مفزع . وتحاول الأم مارلین أن تهدئ من روع 
الابنة " بعد أن انصرفت جويس » لكن مجهودها يذهب أدراج الرياح ؛ 
فإنجى تظل تكرر كلمتى مفزع وأمخيف" حتى إسدال الستار . مثل تلك 
الام لا تستطيع - ولم تستطع خلال السنوات التالية |۱۹۸۲ - أن تبث 
الأمن والطمانينة فى قلب "ابنتها" » وهى ليست المرأة الوحيدة" التى 
تفشل - أو فشلت - فى ذلك ؛ فالمسرحية توحى بأن مارلين مجرد 
نموذج » وأن هناك متها من يتربع على قمة السلطة فى بريطانيا . 


الحفاظ على القيمة الفكرية : 


ولعل قدرة مخرج العرض 'ماكس بستا فورد- كلارك" تبرز أول 
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فى العرض نفسه ؛ فهناك ست عشرة شخصية نسائية فى المسرحية 
تلعبهن جميعًا سبع ممثلات منهن ثلاث ممثلات لعبت کل منهن ثلاث 
شخصيات » بينهن تناقض نفسى وطباعى عميق» بل إنهن يظهرن فى 
أعمار مختلفة. وقد استطاعت المة الموهوية لیزلى شارب المزاوجة بين 
دورى دال جريت - إحدى السيدات المحتفلات فى المشهد الأول - ودور 
إنجى الفتاة صغيرة السن بسيطة العقل » كما يبرز نجاح المخرج أَيهْنً 
فى قدرته على استخدام خشبة المسرح الصغيرة لمسرح الرويال كورت 
لاحتواء كل المشاهد - المطعم ووكالة التوظيف - وحديقة منزل جويس 
اها اراي ا تمه الكو ا ل ران 
ال ا اء ال الق عى ف الطر د 
أحمر لمشهدى المطعم ووكالة التوظيف الدلالة على نوعية الشخصيات 
المشاركة فى المشهدين » ثم أسقطت المصممة جدراتًا من أعلى المسرح 
لتكون حديقة منزل جويس » ويها كوخ صغير كالح الألوان كحوائط المتزل. 

کو ا ا او ا 
مسرحيات تشرشل خاصة خلال عملهما معا فى فرقة چوينت ستوك 
بحيث أصبح التوائم بينهما هو القاعدة » وقدرته على تنفيذ مسرحياتها 
لا شك فيها ؛ فهو من ناحية يستطيع أن يحافظ على الرسالة والقيمة 
الفكرية للنص باعتباره تعرية للأنماط الاجتماعية التى طفت على السطح 
ف فى الحقبة الزمنية الأخيرة » كما يستطيع من ناحية أخرى 
إبراز العناصر غير الواقعية فى النص مع الحفاظ على مصداقية 
الشخصبات اص المعاصرة منها - ومصداقة الأحداث ا 
المصداقية يفقد نص كاريل تشرشل قيمته النقدية الاجتماعية › ويبدى أن 
تلك القيمة هى التى دفعت المسبرح لإعادة تقديم هذا التص » ذلك يسيب 

رؤبته الثاقة قبة لأحداث حقبة الثمانينيات فى بريطانيا . 
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۴) سنوات النضج ( ٠٠٠۰-۱۹۹۰‏ ) 


فى نهاية العام ۲٠٠٠١‏ قدمت الكاتبة الإنجليزية المعاصرة كاريل 
تشرشل آخر مسرحیاتھا تحت اسم " بعیدا جدا " (التی كنت أتمنى أن 
أسميها ”البلد البعيد" لولا أن كتب عنها الناقد الكبير الدكتور صبرى 
حافظ مستخدمًا هذا الاسم) وکان معظم النقاد يشير إلى تشرشل 
باعتبارها أكثر كتاب الدراما الإنجليزية قدرة على المغامرة سواء فى 
ارتياد الموضوعات أو الأشكال المسرحية الجديدة » ولم تكن تاك صفة 
جديدة تطلق على تشرشل ؛ لأنها ظلت توصق بمثل هذه الأوصاف منذ 
أن تحولت من كتابة الدراما الإذاعية إلى المسرح فى بداية السبعينيات . 
كل ما فى الأمر أن مغامراتها - وهى فى الثانية والستين من عمرها - 
كانت مازالت فى اضطراد » وإنما فى اتجاهات مغايرة » وتلك فى حد 
ذاتها ظاهرة تستحق التسجيل والإشادة ؛ فقد توقف معظم معاصرى 
تشرشل تقرييا عن الابداع » دع عنك المغامرات الإبداعية . 

تعد مسرحية " بعيدا جدا " » إذن تتويجا لمغامرات تشرشل فى 
التجريب المسرحى فى حقبة التسعينيات » وهى حقبة تكاد تكون مقطوعة 
الصلة بتجريبها المسرحى السابق ؛ فقد كان التجريب السابق يرتبط 
برؤى أيديولوجية للواقع تنحو نحو اليسار ونحو تفسير نسوى للعالم 
المعاصر وقضاباه . 
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بدأت تشرشل حقبة التسعينيات بمسرحية غريبة هى غابة مجنونة ء 
وقد قدمت فى العاصمة الرومانية ثم لندن ؛ لأن المسرحية كانت رؤية 
انجليزية الثورة الرومانية التى حدثت فى نهاية الثمانيتيات . وقد كتبت 
المسرحية بتهج مسرحيات سابقة لتشرشل » أآى من خلال ورشة عمل 
قامت بها مع طلاب السنة النهائية للمدرسة المركزية للدراما والإلقاء فى 
لندن » وكان يشرف على هؤلاء الطلية مارك وينج - دافى الذى كان 
عضوا فى فرقة جوينت ستوك التى أنتجت لها تشرشل بعض المسرحيات 
بنفس نظام الورشة الإبداعية . وقد أخرج وينج - دافى هذه المسرحية 
فيما بعد » وقد قام هؤلاء الطلاب بزيارة بوخارست » وتعاونوا مع طلاب 
دراما فى مؤسسة مسرحية مناظرة هناك فى جمع الادة المسرحية 
المطلوية للمسرحية » بل وشارك بعضهم فى صياغة قصص آفراد 
الشعب الرومانى أثناء الأيام الثلاثة الحاسمة ضد النظام الشيوعى . 

ومسرحية ‏ غابة مجنونة " تعد مسرحية متفردة وسط أعمال كاريل 
تشرشل . ويداية فإن عنوان المسرحية نفسه يشير إلى التيه الذى قد 
يجد الغريب نفسه فيه فى أحراش المنطقة التى بنيت عليها بوخارست . 
وهذا التيه - بمعناه الأيديولىجى - ينعكس على موضوع المسرحية 
انعكاسا مباشرا. وتتفرد المسرحية بأن بناعها الدرامى فى ثلاثة أجزاء ء 
ت E A I a EE a I‏ 
وهذان الجزءان يركزان بنائياء وفى مشاهد تتسم بالقصر الشديد أحيانًا » 
على تتبع علاقات أسرتين : الأسرة الأرلى تنتمى إلى الطبقة الوسطى 
والأخرى إلى الطبقة العاملة . وإضافة إلى رسم العلاقات المتوترة طبقًا 
بين الأسرتين فإن الجزعين يرسمان علاقة مثل هذه الأسر بالسلطة 
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الحاكمة فى بوخارست » ورغبة بعض آفرادهما فى الهجرة إلى المجتمع 
الرأسمالی وبالتحدید إلى أمریکا » وموقفهما من کل ما هو غير رومانی . 

ونظرا للسمة السياسية الواضحة للمسرحية فإن تشرشل تستخدم 
تن التعتات المسركة :راء على ممتوئ التاء الشكى امي 
بناء الشخصيات لتحقيق نوع من التغريب البر يختى » ويمكن إجمال 
متل هذه التقنيات فى التالى : 

تتم رل شخ صتا ت ار موقت غر طف فقل: 
مصاص الدماء أو ملاك أو شخصدة ميتة أو كلب » لكن هذه المخلوقات 
قادرة على التعبير عن وجهات نظر سياسية » ومواقف مختلفة من الحياة 
فى رومانيا ومن الشورة » بل من الدين أيضا . وغير ذلك كثير ء وهذه 
المخلوقات ليست أكثر من حيلة تقنية ترسم بها تشرشل جو الوق 
السائد فى رومانيا قبل الثورة للدرجة التى تجبر المواطن الروماتى على 
العا ا ١‏ اا ا و ا ای 
محادثة مواطن أآخر مله . 

۲) تستخدم تشرشل وسيلة تعدد اللغات : فهى تستخدم اللغتين 
الوا وة ي ی ا ال ر و ان ا ا 
ال آلا ق افر المكى ي فا اغ ا ال 
الرومانى كان يمثل تغريبا للمتفرج الإنجليزى والعكس صحيح . 

۲ ) تستخدم تشرشل تقنية العناوين المنطوقة لمشاهد N‏ 
وهی عناوین كانت تنطق فى العرض المسرحى الأول بالرومانية 
الإنجليزية ثم الرومانية مرة أخرى E‏ 
قراءة من دليل سياحى » وتلك تقنية بريختية واضحة » وإن كانت 
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تشرشل تستخدمها هنا لتحقيق هدف إضافى هو الإبطاء من سرعة 
الحدث اللاهث فى مشاهد تتسم بالقصر الشديد أحيانًا . 

؛) تستخدم المسرحية تقنيات أخرى تضعها بوضوح فى خانة 
. المسرحيات المضادة للواقعية » مثل تقنبات الأحلام والكوابيس والمسرحية 
فاحل اسر 

أما الجزء الأوسط من مسرحية ' غابة مجذونة ' فهو تقنية بريختية 
فی د دا أنه نطف كيا غ لعن لرل لالت :وها آل 
يعتمد على وجود اشنخاصن عدیدین يتصرف کل منهم وکانه و5 *حین 
يقدم تقريرا تسجيليا عما حدث فى أيام الثورة الثلاثة فی ديسمبر ۱۹۸٩۹‏ . 
واللاقت للنظر أن هذه " التقارير " أو الاعترافات تعتمد على تقنية شهيرة 
من تفقنيات تشرشل » وهى تقنية تداخل الحوار وتقأطعه بهدف رسم 
لوحة عريضة خشنة للواقع المقدم على المسرح . والمحصلة النهائية لهذا 
اكز فل غل أن الراطى الفاتى ل هرف هادا دة انظ ف طك 
الأيام الثلاثية » وليس لديه تفسير واضح لأحداث كثيرة متضارية ء 
بل إن معظمهم لم يشارك إيجابيا فى صياغة هذه الأحداث أى توجيه 
مساراتها المتضاربة » ولابد وأن يخرج المتفرج من هذا الجزء بنتيجة 
مؤداها غياب آى تفسير أيديولوجى لواقعة الثورة › ورآيى الشخصى أن 
هذا الموقف ”الدرامى" يعكس حيرة تشرشل ذاتها أمام هذا الانقلاب 
الذى اكتسح ليس فقط أورويا الشرقية أو الاتحاد السوفيتىء بل أيضاً 
الكثير من المعتقدات الماركسية الراسخة فى العديد من دول العالم . 
لم يكن أمام تشرشل وقتها تفسير واضح لا حدث ولا لرغبة المواطن 
العادى فى التمرد على النظام الماركسى أو بعض تطبيقاته 
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Ng ES 
أعمال تشرشل حتى ذلك التاريخ التى ل تستند إلى منظور ماركسى‎ 
أو نسوى لرؤية العالم وتفسير متناقضاته » كما أن تشرشل لم تعد أبدا‎ 
مختلقا‎ BEG بعدها إلى كتابة هذا‎ 
- طوال حقية التسعينيات. فى السنوات التالية اتجهت تشرشل - للغرابة‎ 
Fi OF O PT ESE 
وهى عن الأفكار التى تبدى ثورية‎ ) ۱۹١١ (  ماظعلا حياة المسممون‎ 
فى حينها » ثم يكتشف فيما بعد أنها ضارة حتى على البيئة » مثل فكرة‎ 
خلط الرصاص بالبنزين » وهى مسرحية غنائية شبه آويرالية تخلط‎ 
الأزمنة والشخصيات » وتتقاطع فيها الحوارات » شأن ما يحدث قى‎ 
معظم مسرحيات تشرشل » لكن هذا "اللعب" بالشكل ازداد حدة هنا‎ 
حين أضيف إليه الرقص والغناء ؛ مما جعل العرض المسرحى يبدو وكأنه‎ 
. يتقافز أمام المتفرج دون أن تكون العرض قاعدة فكرية صلبة‎ 

ثم ازداد هذا التقافز حین قدمت شينًا یدعی ”سکرایکر" عام ۱۹۹٤‏ ؛ 
وهو اسم لروح نهر ینتمی إلى الشمال الإنجلیزی . وقد هوجمت تشرشل 
هجومًا شديدًا من النقاد ؛ لأنهم لم يفهموا بسر توجه تشرشل إلى عالم 
الأساطير ولا سر رغبة هذه الروح المشار إليها فى اجتذاب النساء إلى 
العالم السفلى ولا اللغة المعتمدة على الترادف والتشابه الصوتى بشكل 
کن جس ا ف وو افا خی طول ا 
قد لا يخرج منه المتفرج بى معنى . وقد حفل النص بعذاصر تجريبية 
فى الشكل » لكن هذا التجريب الشكلى وصل إلى حد مثير حين ألغت 
تشرشل كافة الحواجز الزمانية والمكانية بين العالم السفلى للأرواح 
الغريبة والعالم العلوى لبطلتين من نساء الطبقة البسيطة . 
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وتكرر مثل هذا الأمر مع مسرحيات تشرشل التالية مثل فندق 
(۱۹۹۷)» وّهذا كرسي" (۱۹۹۷) » و"ٌالقلب الأزرق (1۹۹۷) » والتى 
عرضت فى القاهرة فى العام التالى » ثم آخيرا ا 
)۲٠٠١(‏ : وسمة هذه المسرحيات جميعا هى الاهتمام البالغ ببعض 
تقنيات الشكل وخلوها من المضمون الجاد بدرجة أو بأخرى » لدرجة أن 
كثيرا من النقاد اتهموها باللعب بالأشكال المسرحية لجذب الجمهور . 

والملاحظ فى هذه الأعمال الأخيرة أن مساهمة تشرشل فيها 
مساهمة محدودة ؛ ففى العروض المغناة أو الحركية الراقصة يأتى مبدع 
الكلمة فى المرتبة التالية للموسيقى أو مصمم الرقص أو المخرج . وهكذا 
نشرت بعض النصوص باعتبار أن تشرشل هى مؤلفة "الكلمات ونشرت 
فى أحيان أخرى » وقد احتل اسم الفرقة مكان المؤلف التقليدى البارز » 
E‏ بم وشل الى مکان قل أهمية . ولابد من الاعتراق بان 
معظم هذه الأعمال قد حقق a‏ نقد وخضافدتا يعتمد على اباب 
فنية. ومن الواضح أن النظرة السريعة إلى هذه الأعمال تثبت ازدياد 
الجرعة السباسية ی > حتی وصلت إلى 
درجة كبيرة فى غرضها الأخير السمى آبعیدا جد" > رغم أن الأيديولوجيا 
فيها ذات طبيعة خاصة . إنها ليست أيديولوجيا التفسير أو التوضيح 
أو زاوية الرؤية بل أيديولوجيا اليأس المنطلق من الإدانة .. إدانة ى شىء 
وكل شىء من الإنسان إلى المجتمع إلى العالم وصولاً إلى عناصر 
الطبيعة ذاتها . ووقفة بسريعة مع هذا النص بستثبت إلى آى مدى تحركت 
تشرشل من الموقف المبلبل الذى كانت تقفه قى بداة التسغيضات ٠‏ 

تنقسم مسرحية " بعيدا جدا " بنائيًا إلى ثلاثة مشاهد » يكاد يكون 
كل مشهد فيها مسرحية مستقلة . هذه المشاهذ الثلاثة تعرض للفتاة 
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جوان فى مراحل عمرية ثلاثة . المشهد الأول يناقض بحدة بين براءة 
طفولة الفتاة وما تكتشفه مصادفة من فظائع حين يجافيها النوم فى 
الليلة التى تصل فيها إلى منزل ‏ عمتها ‏ هاربر . تسمع البنت الصغيرة 
جوان أتات مكتومة فتخرج بشقاوة الطفولة من شباك غرفتها لتستطلم 
الأمر » لكنها لا تعود الى المنزل الفتاة نفسها ؛ فهى تحاول أن تستفهم 
من عمتھها عما سمعت ورات فى كوخ ملحق بمنزل عمتها : لقد رأت 
أشخاصا مذعورين يضريهم" العم" بالعصى والأسياخ الحديدية » وفيهم 
أطفال صغار . وقد شاهدت البنت دماعهم تنزف . بل وغاصت قدمها 
فيها.. فماذا كان ذلك كله؟ وقد سمعت الصغيرة أنات تنبعث من داخل 
عرية" لورى " مغلقة » وتأكدت من أنها أنات بشردة !! 

وحين تواجه الصغيرة جوان عمتها بما رأت يرتج على العمة › 
وتحاول أن تدافع عما يحدٿ » بل تحاول تغيير حقيقته حتى تبتلعه تلك 
الفتاة . تحاول هارير أن تنسج قصصا وهمية عن قيام العم بمساعدة 
هؤلاء الناس فى الهرب إلى حيث يریدون » وأنه كان يضرب شخصًا 
خائنا وسطهم » بل إنها تدعى أن العم كان يقيم حفلاً " لهؤلاء الناس . 
وآنه يقوم بمهمة إنسانية كبيرة فى مساعدتهم » لكن أكاذيب العمة 
الها دانما أسئلة أكثر بساطة من الصغيرة جوان .. والمتفرج وحده 
هو الذى يستنتج الحقيقة المفزعة من هذا الحوار الليلى : إن بيت العمة 
يبدو كمحطة اعتقال صغيرة يتم فيه جمع هؤلاء الناس المعارضين وما 
حدٿث هو آن اللوری الذى اعتاد توصيل هؤلاء كل أسبوع قد تأخر عن 
موعده ليلة واحدة هى نفس الليلة التى وصلت فيها الصغيرة جوان إلى 
هذا المنزل . 


ا ا وار کک کو کا ی فی ا 
لكسب الصغيرة إلى صفها » وهى تصل إلى حد إيهام جوان بأنها 
رر اا بل ره كبري اجر هوةء الاکن ولي وان 
أن تفط نهدا الو الى الات هكا اسك الف رة جرا فة 
عملية کبری بعد أن تم تطعیمها باکاذیب الخيال.هل تلمح تشرشل هتا 
إلى قدرة الحكايات الكاذبة على قتل البراءة ؟ هل تم تزييف وعى 
الصيرة جوان ؟ هل ك المشطرة نها وشح ا إلى هة الا ة 
الإجرامية المخيفة ؟ 

يحاول المشهد الثانى للمسرحية الإجابة عن هذه الأسئلة » رغم أنه 
يمكن أن يقف مستقلا عن المشهد الأول » والإجابة واحدة : نعم ؛ 
فالمشهد يعرض لجوان» وقد تخرجت من مدرسة لدراسة فن صنع القبعات ›» 
وهى الآن فى مصنع للقبعات إلى جوار زميلها " تود " . وفى مشاهد 
قصيرة تعرض تشرشل لتطور العلاقة بين الفتى والفتاة من اليوم الأول 
الذى تلتحق فيه بالعمل » مرورا بمراحل تصميم وتصنيع القبعات التى 
تستخدم فى استعراض معين» ثم تهاية بما يحدث بعد هذا الاإستعراض. 
نحن هنا أيضاً فى مكان وزمان مجهولينء كما أن المصنع يقدم باعتباره 
تصغيرا لمجمل العلاقات فى هذا الوطن » وكها فاسدة مفسدة : 
استغلال نفوذ ورشاوى وفساد فى كل مكان » لكن الأغرب هو ذلك 
الاستعراض الذى يرتدى فيه السجناء تلك القبعاتء المشار إليها وهم فى 
طريقهم للموت . إن جوان تعمل فى تصميم تلك القبعات وهى تعلم أنها 
مصممة لتجميل المحكوم عليهم بالموت. الأكثر دلالة على موات حسها 
الأخلاقى هى أنها تتأسى على ما يحدث ليس للمساجين الذين لا تعرف 
أى ذنوب ارتكبوها » بل على القبعات التى تحرق جميعها مع المساجين . 
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هل هى صور مفزعة ؟ نعم» لكنها الامتداد الطبيعى لا حدت للفتاة جوان 
فى المشهد الأول. 

لقد أضفى المخرج العبقرى ستيفن دالدرى فى العرض الذى 
اف ف دن غا ٠‏ الات اله كنرة على ها النفن ٠‏ لکن 
ما أضفاه على مشهد السجناء بالتحديد يكسبه أبعادا مفزعة. والمشهد 
صامت ( وقصير جدا فى النص المنشور كما زئ که ضمت 
مخیف خوقا لم یحدٿث مه لی أبدا على كثرة ما شاهدت من مسرحیات: 
فجاة يتسع آفق المسرح حين ترتفع الستائر الخلفية لترينا المسرح إلى 
E E SN N EE EET‏ 
احتفالية » والإضاءة مسلطة إلى عيوننا دون إزعاج كبير » وصوت 
موسيقى تتراوح بين السلام الوطنى والموسيقى العسكرية التى تذكرك 
بالسيمفونية البطولية لبيتهوفن . ومن عمق المسرح يظهر صف من 
خمسة مساجين يصعدون سلالم على الجانب الآخر حتى يصلوا إلى 
وسط المسرح » فى زيهم الرسمى وأرقامهم على صدورهم » يجرجرون 
قيودهم الحديدية . وحين يصلون إلى مقدمة المسرح يستعرضون لنا 
قبعاتهم الغريبة والعجيبة » ثم يخرجون من أحد جانبى المسرح .. ثم 
يتلوهم صف تان وثالث ورابع . إتهم ذاهيبون للموت » لكن المخرج يحول 
الإستعراض لنا فيحولنا نحن المتفرجين إلى مشاركين فى الجريمة ؛ لأنه 
من الواضح أننا فى دولة ديكتاتورية عسكرية رهيبة . نحن نحملق فيهم 
فنرى أطفالاً ونساء وعواجين » ثم نراقب ذلك الجندى شبه النازى الذى 
يقوم بحصر عدد المساجين ثم يعود إلى غرفته المفتوحة الباب فى آخر 
حدود المسرح » والتى ينبعث منها ضوء أبيض حاد فى حين تظلم بقية 
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الإصا « ألاءب اشا غ الحت ي قد ادي یی مهمته على شیر وج > هافو 


بعود إلى غرة.' لب .دج .. لش هل نستريح نحن المتفرجين ؛ 


المشهد الثالث أخثر إثارة للرعب : نحن نرى جوان بعد سنوات وقد 
رلت الى مزل العمة هارير لزيارة زوجها تود » ولكن ما ينطبق على 
الشهد التانى من استقلالية بنطبق على هذا اأشسود أيضا . نحن فى 
كان مجهول أيضًا » مجهرل انا وللسكان والمحيطين به أيضا » لكن 
الشبهات تحبط بهذا المكان حال لأن هاربر تبدى تخوفها من 
أن يکون آحد قد تتیع جوان !ا نى هذا المنزل دون أن تدرى . نحن فى قلب 
حرب غرییه بقف فیها ا ضد. الجعیع › وکل شیء ضد کل شیء. 
ذا تستعبر تشرشل صورة شكسبيرية عن انهيار الكون ذتيجة قساد فيه؛ 
فاادول حمده-_ها تحقاتل » وعناصر الطبيعة تفسهأ فقدت براعتها » 
وانحازت إلى جبهة من الجبهات المتقاتلة ؛ فالصينيون يقتلون الرضع 
:سكان لاتقيا بسلطون الحنازير على السويد والطقس يقف فى صف 
الباباندس وتة ٠‏ التماسيح مواقةها وانحيازها » وذلك كله قليل من كثير 
غي التص الاس رحى. في هدا ااشهد يصل إفساد الطفلة جوان الى 
منتهاہ : فذی رقت قياس يهل الحدث الدرامى إلى حد إشعال حرب 
مد توي الكرن » وهو ألحدث الذى بدا بداية صغيرة ويسيطة 
ةي دفزّل مجهول الهويه . 
برمكان 'لقأري أر !أتفرج إن يطرح عشرات الأسللة على هذه 
اسرحية القصيرة المفزعة : عن طبيعة الإنسان » وهوية ذلك المجتمع ‏ 
عن مجدوى الصورة الكونية للحرب ... لكن ما يعنى تشرشل هذا هو الأمثولة 
التى تقدمهسا غى شكلها العام و المختصرء ما يعنى تشرشل هنا - 


3۵ 


کہا کان تعنیها فی الزمن القديم أحياذا - هو الهدف ا د اسی 
التحذيرى . وفى هذه الأمثولة ١‏ تبقى تشرشل !# على العصب الرئيسى 
٠‏ للأحداث »> وتستخدم الاقتصاد الشديد قی رسم الشخصبات وقی 
اغ الخرارلالارة الا والشرهة ر مرج ٠‏ غا 
مجنونة " وآبعيدا جدا" اللتين كتبتهما تشرشل فى بداية التسعينيات 
ونهایتها على التوالی . یمکننا آن نری کیف فقدت تشرشل توازنها وکیف 
استعادته » كيف انتابتها الحيرة السياسية والأيديولوجية وكيف وصلت 
إلى بعض الإجابات» وأى نوع من الإجابات تلك . 
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طبورالنورس 


کتبت ۱۹۷۸ 
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فالیری 
دای 
فالیری 
دای 
فالیيریى 
دای 
فالیرى 
دای 
فالیری 
دای 


فاليرى 


دای 


فالیرى 


عشب أخضر » وسماء صافية . 

فالیری و دای . دای تنظر فی ساعتها . 

: انا لا حب هذا : 

: ماذا ؟ ما الذى ¥ تحبينه ؟ 

: هل یمکٹنا أن نشرب شاي ؟ 

: مع بعض الكعك . لقد أخبرتهم أنك تحبين أكل الكعك . 

: آنا لا حب أكل الكعك قله . 

: لم أعد أبدا 

: مازالت تشربين الشاى . 

: ی شای ؟ 

: بمكنك أكل الكعك بعده . 

: نعم بإمكانى » أنت لطيفة يا داى » أنا آسفة لسلوكى 
الكريه . أنا لست مهباأة نفسيا اليوم . أتمنى لو كنا هنا 
الا شی ف کوب ال انی لر كات 
لأشاهد شخصا آخر يقدم شيئًا رائعا بدلا من أن أكون آنا 
هذا الشخص . 

: أنت لست مرغمة على عمل أآى شىء . 

دای تنظر فی ساعتها . 

: ليس لدينا ما بشغلنا الأسبوع القادم كه ما عدا التستيف 
وسأقوم آنا به. بوسعنا أن نذهب ونشاهد بقية الناس كل 
يوم . ماذا تفضلين ؟ يمكننا الذهاب إلى حفل موسيقى . 
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. نت تعرفين أننى أكره الحقلات الموسيقية‎ ٠ 
داذا اذن؟ آنت فى الحقيقة ¥ تحبين مشاهدة الآخرين‎ : 


دوؤلورن ای شىء ۰ 


: هل هناك سيرك بعرض ألعابه ؟ 
0 یمکننی أن أتقصى 
: آنا أشبه الفيل الذى يمل . داى » أنا في الحقيقة لم أعد 


أستمتع به أبدا . 


٠‏ لو كنت آنا الشمبانزى لسعدت بقدرتى على ركوب الدراجة 


بدلا من الحبس فى القفص طول اليرم . 


: أنا لا أقصد أنك لست مضطرة لعمل آی شى.ء. أنت التى 


O sS as 
اذا خدرة ا‎ 


: ولكذك الإنسسانة التى ددور حولها کل شیء . أذت الإنسانة 


التى تمتلك الموهية . 


: أعتقد اننى بدعة . 


: أنت تعرفين قدر نقسك .. أنت واحدة من الأوائل من نوع 


جديد من البشر . 


: طبعا مرهق. أنث رائعة لأنك تواصاين العمل بهذه الطريقة . 
: أظن أته سیكون على ما يرام فى الهواء الطلق 
: لطيف أن نرى الشمس ولو مرة وأحدة . 


46 


فاليري 


دای 


فالیرى 
دای 
فاليرى 


دای 


فاليرى 


N ETL N 
. " رؤية ضوء النهار بدا بمجرد دخولى إلى ' هارفارد‎ 

: فلا تتظاهرى بأنك لن تستمعی به . 

: هناك عدد كبير من المشاهدين . 

و : 


: وعلى فقط أن أقوم به ٠‏ وسوف بصفقون جميعا » وحين 


ر اول القا ع واكك موف أكون ق خوت 
ھل ا 

: هناك شاب فى انتظارك. أخبرته أنك قد ۷ ترغبين فى لقائه. 
: أى نوع من الشباب ؟ 

: لا شیء استشتائی . 

ا 

: ما أتطلع إليه حقيقة بعد أن ينتهى العلماء منك هو جولة فى 
الولاىات المتحدة كلها . هذا حلم بالنسبة لى » شيكاغو » 
لوس آنجلوس» ليتيل روك ارکنساس » مکان جدید کل یوم › 
الا غ و و 
التالى نرحل من جديد . 

: هل بسبهلل التأس ؟ 

: طبعا . 

: أظن أنهم سيفعلون . 

فر هدا على العمل فسات مارک ان 
سينسر ٠‏ ؟ 

: ريما أقايل هذا الشاب إذ! استطعت إحضار الشاى . 


47 


دای تنظر فی ساعتها . 


السيدة بلير ؟ هذا تعطف منك . 

: إطلاقا . 

: أعرف كيف يزعجك المعجون . 

: لا طبعا . 

: وقيل ظهورك مباشرة أيضا. اعتقدت أنك قد تفضلين 


الخلود إلى الراحة . 
لا » أتناول کويًا من الشای لا أكثر . 


: كنت أعتقد أنك لايد وأن تجهزى نفسك. كأن تنفردين 


بنفسك لفترة من الوقت وتستحضرين كل طاقاتك الداخلية . 


: لا . ليس الى هذا الحد . 

: أنت فقط تخرجين ين إلى هناك وتؤدین ؟ سیدتی يجب أن 
أقول التالى : هذا أعظم یوم فی حیاتی . ریما نيدو أك هذا 
كلامًا أحمق. 

o 


: لقد تابعت بسبرتك منذ أن كنت طفلا . قيل أن تة تشتهری 


خلال العام الأخير تقريبا كنت أعرف الكثير عنك بالفعل ؛ 
لأنه كانت هناك قصة صحفية عام اثنين وسبعين > وذأك 
الوقت كنت حانقة على زوجك » وکات الأشياء كلوانى القلى 
والأطباق تطبر عبر الهواء دون أن تلمسىنها » ولقد انكرت 
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أنت ذلك. هل تذكرى ؟ ولكننى ظننت أن هذا لايد وأن 
يكون حقيقيا . دبست الخبر المقطوع فوق سريرى . كنت 
فى الثالثة عشرة فى ذلك الوقت » وكان والدى سكيرا إلى 
E‏ 
وفلاش جوردون بطلی طفولتی . 


: انا ا عرف فلاش جوردون . 

: سيدتى »هل يمكننى أن أطلب منك شیا ؟ 

: ¥ تتحرج . 

liU :‏ أنكرت ؟ اذا جعلت العالم ينتظر خمس سنوات ؟ 

: لا أعرقف حقىقة . 

کا اقا کن کي : 

: لم أكن جاهزة. لم أقصد حدوث ما حدث . 

: لم تقصدی ؟ هل تعنين نها حدثت اعتباطا ؟ كنت 


مباشرة ؟ 


: اعذرنى › لا أتذكر . 
: ماذا كان أخر شىء قلتيه ؟ هل كنت ففقط حانقة عليه 


أ ماذا ؟ 


: لا أتذكر . 
La:‏ الذى فعله قبلها مياشرة لكى يجعلك تقومين - أنا 


: عقوا ؟ 
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فالیری 


: هذا هو السبب فى أننى قلت لقد قذفت بمقلاة التحمير 


الذى كان يمكن أن يحدث لو قلت إننى أستطيع تحريك 
الأشاء . 


ل 2 ا 
:نتت أن الأمر قد يبدو لهم كما يبدو للأطفال الآخرين إذا 


ما قلت إننى فقط قذفت بالمقلاة . 


: هذا فخليع SS‏ 

: لقد كانوا غاضبين للغابة لا حدث . 

: لقد کنت آنا نفسی طفلا حتی وقت قريب . 

: ولكن الأمر لم يكن مهما بالنسبة لى . كل ما حدث أنها 


نشرت فى الصحف . لقد كنت قادرة دائما على تحريك 
يستطيعون أن يفعلوها . 


: هل ظئنت ذلك حقيقة ؟ أعتقد أن هذا شىء جميل . 
: حسنا » لقد كان هذا غباءء أليس كذلك ؟ لابد وأننى لم أكن 


قوية الملاحظة . 


: ومتى اكتشفت أنك كنت الشخص المختار ؟ 
: لقد نسیت هذا الشىء تقريبا 


؛ لأنه من الواضح أنه لم يكن 
شيئًا مهما مثل أهمية أن تتعلم القراءة لكى تعرف أن أبويك 
مهتمان بتقدمك . لقد شعرت آنه ربما کان شیا کتنظيف 
الأتف أو إطلاق الريح » كل إنسان.يفعلها ويتظاهر بأنه لم 
فا وکا کت انی گل کی اها حل الوت 
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: وفى يوم ما ۰ 


أفكر فيها . كنت أعرف أنها لم تكن شيئًا عاديا . 


٠‏ لابد وأنك شعرت بالفخر الشديد. 

: لا »لم أشعر بهذا وقتها . | 

: الآن لا تستطعين تفادى هذا الشعور الا بصعوبة. 

: حسنا تحت ان ا غرف ان أن تالكر اخنانا » ولکن 


بعد هذا أحس بالتعب منها كما تعلم » أحس بالملل منها . 


: لابد ونك تحسين بالغضب حين يظن بعض الناس أن الأمر 


كله خدعة . 


: آنا نفسى كنت أظن أنها خدعة لو قام بها شخص آخر . 

: أعتقد أن هذا رائع منك . 

: أنا انسانة عادية جدا . 

: کلا یا سیدتی . 

: حسنا » أنا ذاهبة إلى جامعة ” هارفارد ” فى أمريكا 


: أنت تعرفين أن الولايات المتحدة تدرب الدولفين كسلاح 


حریی . لابد أن تكونى حذرة . 


: أنا فقط أحرك أشياء صغيرة للغاية لمسافات صغيرة للغاة . 
: ولكن هذا جوهرى . لابد وأنك نفسك تشعرين بذلك . 
: حستا > نعم » يجب أن أعترف بذلك ۔ 
: أتها الشىء التالى للطبيعة النووبة . العقل هر مصدر طاقة 
المستقيل . 
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فالیری 


فاليرى 


فاليرى 


: إنه شعور مضحك أن تكون بهذه الأهمية . 

: لا تدعيهم يغررون بك . المهم هو كيف تستعملينها : 

: أنا لا أحب عادة أن أقولها ؛ لأنها تيدو سخيفة أو دالة على 
الجشع » ولكن يبدو لى أحيانا أن العقل يستطيع قعلا أن 
يحرك الجبال . أنت تفهم أننى لا أقول إن عقلى هو القادر 
بل عقول كثيرة » كثيرة » لو كانت هناك عقول كثيرة قادرة 
على القيام بها » وربما فى المستقبل . لو كان صحيحا 
أننى سابقة لزمنى . لو كان هذا ما سيؤول إليه البشر » 
أو كان باستطاعة كل إنسان حقيقة أن يقوم بها أصلا . 

: كما اعتقدت وأنت طفاة . 

: لو كان باستطاعتهم » ولكنهم لا يمتلكون البراعة اللارمة 
بعد» حينئذ يمكن لهذه العقول مجتمعه أن تفعل » لا عرف 
ماذا. تطلق صاروخا إلى الفضاء على الأقل » كما أعتقد . 
دای تدخل ومعها صينية شای تضعها على الأرض . 

فالیری تتجاهلها وتتجاهل الشای . دای تنظر فى ساعتها . 

: لا تجهدى نفسك يا عزيزتى » من فضلك . 

دای تخرج . 

: هل كان ذلك تلميحا إلى أننى يجب آن أنصرف الآن ؟ 
ها خف ف راه أن تة ضارا آل اانا 
: ۷ » هذا شىء محتمل جدا . 

ال او ا غ اة ال ن 
الألعاب النارية . على فقط أن أحرك مقبضنًا صغيرا » وهذا 
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الفتل فينطلق الصاروخ 


: أنا الحقيقة أعتقد أن هذا رمز عظيم لما يحمله المستقبل . 
: أنا أيضا أظن هذا . أنا أفكر أحيانا هل يمكن أن يكون 


هذا آنا ؟ کنت عمل فی محلات ‏ مارکس أند سسبثسر» 
وريما تعرف أن .. 


يا سیدتی . 
عتقد فی أعماقی أننى كنت قد قررت أن الوقت قد حان 


: كنت تمتلكين تلك القوة السرية . 
: كل إنسان كان يظن أننى إتسانة عاديةء وأتنى لم أكن ماهرة 


أو لطيفة . لو كان على أن أقول كل ما أعرف حول التضخم 
أو حماية الحيتان لقضى على فى ثلاثين ثانية. انا لست 
اھ ےا کے اا > يمكننى أن أدبر أمور المنزل › 
ولكنك تعرق أن هذا لا يكفى هذه الأيام » كان بوسع أمى 
ان کی فی لرل ر ی کی ركا م کر 
بهذا أیضا » وهکذا وجدت نفسی فی محلات مارکس » وقد 
بليت جدة الأمر لأنه فى البداية كان شينًا جديدا أن أخرج 
الف ری د ا ی اا د 
العمل وأنا بهذا الشكل ؛ فقد كنت أشعر بالخجل ء ولكنك 
EEE ES E‏ 
أكثر صعوية ؛ لأننى كنت أحس باللل بالفعل » وأحس بالل 
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من البيت أيضا ؛ لأنه يوم فى السماء ويوم فى الأرض . 
والبذات يكبرن. فى يعض الأيام كان يبدو أن أحدا لم 
یکلمنی طوال اليوم » حستا ٠‏ لم يواجهنى أحد » لم يحدث 
شىء على الإطلاق . هناك أشياء حدثت بالطبع » ولكن ايس 
بالدرجة التى تجعل نهاية اليوم مختلفة عن بدايته » وكان قد 
نالنی ما كفی ؛ لأننى كنت أعرف طبعا أن بإمكانى عمل 
الكثير . أعتقد أنتنى اخترت القبض على اللص الأسير لأثر 
ضجة کبری ؛ لأننی قلت ل "دای" ۰ "دای" التى تدير أعمالى 
الآن» كانت تعمل فى نقس المكانء وذلك سبب تعرفى عليها » 
قلت 'دای' انظری ولم آفعلها » حتی كانت تنظرء حينئذ 
جعلت القميص الذى سرقه يقفز فورا خارجا من الحقيبة 
إلى منضدة البيع . وهذا ما حدث بالضبط ومن تلك اللحظة 
استمر الأمر بل ونظام حياتى كله » وبوسعك أن تتخيل » 
ولكن بناتى يحبين المسالة للغاية؛ لأن كل إنسان قى المدرسة 
يقول إنه رآنیى فى التليفزيون » وأنا لا أسافر كثيرا . وأنا 
أظن أن زوجى يفكر فى أكثر مما لو كنت مجهولة. وأنا 
أحب هذا .أحب المسالة حين تبداً الأشياء التى أنظر إليها 
فى التحرك فيندهش كل إنسان والأساتذة يتحدثون إليك 
كما لو كنت إنساتًا ذكيًا ء وهذا يقودك لمعرفة الناس 
والذهاب إلى آماكن لم تكن لتذهب إليها أبدا » ولكن فى 
الفترة الأخيرة » فى أحيان نادرة كاليوم » لم أشعر بالميل 
للقيام بهاء وحتى فى بعض الأيام اكتشفت أننى ¥ أستطيع 
القيام بها . وأنا فى المنزل أحيانا أقول لتفسى هل أجربها . 
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هل أفعلها ‏ والمسالة تبدو كما لو كنت # تستطيع تذكر كلمة 
أو لا تستطيع الابتلاع » هل حدث لك هذا ؟ أحيانا لجزء من 
الثانية لا أستطيع الابتلاع » يا إلهى » ثم يعود الأمر إلى 
وضعه الطبيعى . أحيانا يكون الأمر هكذا ٠‏ لا يمكننى أن 
أفعلها » أقول يا إلهى . وحينئذ إما أن ستطيع القيام بها 
مرة أخرى أولا أقدم على فعلها » أتركها لأنه ليست هناك 
جدوى من الهلع . ويبدو آنى أتعب أكثر هذه الأيام . حين 
كنت طفلة لم أكن أشعر بأى تأثير منها ء» ولكن بعد يوم فى 
ر غ و ا انه ال ی و و عل 
نبضى أربعة أضعاف معدله الطبيعى » وتفعل موجات عقلى 
أشياء غير اعتيادية إذا ما اطلعت بعدها على ما قاموا 
بتسجلله » وأحيانا أظل منهكة لساعات» فأرقد هناك ولا 
يمكننى النهوض أو الإاستغراق فى النوم » وأفكر أننى 
سأموت فى يوم من الأيام من هذا » ولكننى فى اليوم التالى 
أعود إليها من جديد ؛ لأننى أعتقد أن فيها شيتًا يبهرنى 
لهذا أواصل المحاولةء ولكننى حين كنت صغيرة كنت معتادة 
على فعلها بيسر أو حتى دون أن أدرى كالمرة التى قرات 
افا جخ ظاز ت ا نى القلى والأطباق عبر الغرفة وفى 
الحقيقة أصاب واحد منهم زوجى فى الأذن » ولكنى طبع 
تظاهرت باننی قذفت بهم » واعتقد الناس أنه كان مجنذوذا 
أو مخمورا ل 
اصدقائه طبعا . 

- تتوقف . 


: مادا ؟ 

: ماذا ؟ 

: كنت تقولين ؟ 

: ماذا ؟ 

: كنت تقولين إن أصدقاء زوجك بقدرون الآن كم كان صائباء 


: مسز بلير؟ 
:لق قات كراهن لكان الفارع . 


: صدفنى . 
: أنا متعبة . 
: نعم بالطبع » أنا سف » یجب أن تستریحی » وأن تهيئى 


نفسك من أجل اللحظة العظيمة » لا أبسة ستطيع أن أعبر عن 
امتنانى الفرصة . 
: دای » دای .. 


تدخل دای . 


: دای » لا أشعر آننى بخير . 

: ماذا كنت تقول لها ؟ 

: لقد كانت هی التى تتحدت . 

: انصرق الآن » اتركها فى حالها . 

: وداعا مسز بلیر . آتمنی آن تشعری بتحسن . وصدقینی 
لقد كان هذا شرفا عظيما » يا إلهى » لم أحصل على 
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فالیری 
دای 
فالیری 
دای 
فالیری 
دای 
فالیری 
دای 
فالیری 
دای 
فالیری 
دأی 
فالیری 
دای 


فالیری 


دای 


فالیری 


. وداعا‎ . ٣ 
تها الفوتغرأفية . هل تعتقدين - لا » عفو‎ 
سور‎ 
. آسف‎ 
rE 
| دای تنظر فی‎ 


: دای ؟ 
: اتا هنا . 
ا جمهور قع من روحك المعنوبة . 
ب عتقدت أن و 2 8 
ن شاأيك . 
EET‏ 
: لقد تكلمت كثيرا . 
کے قلىلا . 
۰ 8 5 - غ 
O e‏ 
هذا » هاك . ٍ 
وکت مایا کی مد کد شر 
e r‏ لحديٿ عنها حت 
e‏ وسوف يواصلون الحدد حتی 
نهه لا رة 
: إنهم لا ر 


تصیبح أ سان آخری . 
شا مخطقا . ١ا‏ لن أقابل آى إنسا هر 
د ھ شد 


e‏ شج 


٤‏ َ کاڊ 
يجب فقط أن أؤديها. آنا لا أحب | ج 
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ف قوسن دا نها ادل فر دقانق ‏ 

: الشاى بارد . 

: لقد تركته فترة طوبلة . 

: لا يهم . 

: اهدئى الان . 

: دای . 

: نحم یا حبیبتی . 

: لا يهم حقيقة . 

: ما الذى لايهم ؟ 

: الكلام . 

: طبعا لا يهم » من حقك بعض المتعة » عليك فقط ألا ترهقى 
نفسىك » هذا كل ما هناك . 

: لا يهم لأننى سوف أفعلها فى ظرف دقيقة. وهذا كل ما يهم 
ا ا 
يهمتی ما عدا هذا . 

دای تنظر فی ساعتها 

الضوه يسطع . 

الماكينة عبارة عن آلة معقدة داخل قبة من الزجاج ملتصق بها 
صاروخ على أحد چوانبها . 

فاليرى تقف إلى جوارها » لا تتحرك . 

دای تقف إلى الخلف بعيدا وإلى أحد الجانبين . 

- فالیری تبتسم » ثم تسكن سکون القبر » ترکز » يحدث هذا 
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فالیرى 


لفترة ٠‏ وجهها يحمر من الجهد » تلتفت نصف التفاتة إلى 
دای .. دای تخطو نصف خطوة للأمام › ولکن فالیری تعود 
إلى الوضم الأول . 

دای تہقی حیث هی . 

لوال فالنري الحا اول شم ترك :> 


ا ق ل ا او وت غو 


دای وفالیری . فاليرى تجلس على الأرض » وتضع بعيدا 
كعكة مقطومة . 


: عمتى امرآًة هائلة » حين مات زوجها ظلت تبكى لمدة أسبوع 


ثم ام تنبس بكلمة واحدة لأسبوع آخر » بل ظلت فقط جالسة 
تحملق فى الحائط . فى نهاية تلك الفترة خرجت ء واشترت 
باروكة » وانضمت إلى جمعية لهواة الدراما . كانت فى 
الثانية والثمانينسافرت الصيف الماضى إلى إيطاليا فى 
أجازة .قالت ” الشیء الوحید الذی لم أحبه یا عزیزتی کان 
كل هؤلاء النسوة العجائز الجالسات أماح منازلهن متشحات 
بالسواد ". آلا تعتقدى أننا يجب أن نسافر قى أجازة ؟ 


: ا عرف . 

: يمكننا أن نذهب إلى " مايوركا " لدة أسبوع . 
: أرند أن نذهب إلى منزلى . 

: أنا أفكر جديا فى تأجيل " هارفارد " . 

: كيف يمکننا أن نفعل هذا ؟ 

. یمکننا أن نفعل ما نهوی‎ ٠ 
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دای 


فالیری 


: إنهم رجال مشغولون . لديهم أعمال أخرى يقومون بها . 

: فاليرى ٠‏ إنهم ليسوا متفردين .أنت متفردة . 

: أتا ¥ أريد الذهاب إلى ” هارقارد " . 

: أسبوعان فی مایوركا ا 

: سأفتقد الأطفال كرا 

: سوق نصطحب الأطفال . يمكنك أن تقضى أسبوعين قى 


مابور کا ٤‏ مع زوجك وآطفالك بدونی › اذا كانت هذه 
هی رغبتك . 


العام . 


: أنت والأطفال إذن . أنت وأنا والأطقال . 

: اهدئی . 

: أنت فقط مجهدة » هذا كل ما هتاك . 

: كل الناس . هل أعيدت إليهم أموالهه ؟ 

: !ذا طليوها »> ولكنهم لن يطلبوها ؛ لأنها كانت مخصصة 


للأعمال الخيرية. وعلى ای حال لقد شاهدوك. وقد حاولت : 
ولیس هذا کما لو کانوا لم یشاهدوا شيئًا . الناس تستمتع 
ضا دمشاهدة الأشياء وهى تفشل ۰ 


: داى ء لا يمكننا دفع تكاليف الأجازة ؛ لأننى لن أربع أى 


مأل بعد هذا . 


: لا » لقد انتهیت . 
: أنت تحتاجين فقط إلى الراحة . 
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فاليرى 
دای 


فالیرى 


دای 
فالیرى 


دای 


دای 
فاليرى 
دای 
فالیری 
دأای 


فالیری 


دای 


فاليرى 
دای 


فاليىرى 


e‏ 5 ر 

E E 

ا 1 ة جدا . كل ما فى الأمر أنه لم 
هة . انا طسعة ۴ 

: آنا لست مريضة . أنا بلعده جذ 


يعد باستطاعتى القيام بها. 


: بل لا أستطيع . ) 

: حستًا » لقد قضى عليك » انتهی کل شیء . 
و > ۴ e‏ ° 

: لا أعرف » كيف لى أن أعرف ؟ 

ا 

TT sal as 
۴ كنت أظل ساهرة طوال الليلء لكننى كنت قادرة‎ : 


CI 
تعتقدىن هذا ؟‎ 


الأشيا لقد تمكنت من رفع مائدة مسافة ثلاثة أقدام فى 


: فاليرى » اإبسمعى » لا تبدأى فى الشعور بالأسى على نقسك 


ا از 
ضروريًا لاستعادة قدرتك مرة أخرى » ولا تهتمى , ا 
فهذا استتمار. إن حیاتنا كلها فى مهب الريح . 


خن احا که ت ˆ هارقارد ' . 
: حه ستًا إذن . بسوف نأخذ أجازة ثم نذهب إلى ر ر 
: أجل " هارفارد . 
: أسبوع ؟ 
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دای 


فاليىرى 


دای 


: أسبوعان . 
٠‏ وماذا عن الجولة ؟ ماذا عن كل الحجوزات ؟ 
: اسمعى ” آنا المديرة ' ء فهل لك أن تتركينى أدير الأمور؟ 


استردى قدرتك بأسرع ما يمكنك 


. يست مريضة‎ i 
. هیا ایدای‎ : 


التصرف بهذا الشكل . لو لم أجعلك مديرة أعمالى ء لكثت 
مازلت فى قسم القمصان حتى الآن . أنت لا يمكنك أن تحركى 
شينًا بعقلك, بل لا تفهمين أى شىء فى المسالة. أنت لا شىء. 
يمكننى دائما أن أستعين بمديرة أخری فی أى وقت . 


على عشر مديرات غدا » ولكن من ناحية أخرى إذا لم يكن 
ئوك أ ا في ها ر ا 
د غات غ د ةن ا اا و 
اتصالات هائلة » ويمكننى دائمًا التعامل مع زبائن آخرين › 
بل یمکننی أن أفتح وكالة : 


: طبعا مازلت أستطيع القيام بها ٠‏ كل ما فى الأمر أن 


العرض كان فى الهواء الطلق . من الصعب على أن أركز 
ف امن 


ا و E‏ 


ظننت أنسك بستىستمرى وقتًا أطول من هذا . 


02 


فالیری : أتنت مقصولة . 


دای 


فاليرى 


أنا لن أشغل وظبفة بعد الآن » ليس هثاك ما أطرد منةه . 
آنت لم ترغبى حقيقة فى النجاح . أنت مرعوبة من قدرتك › 
أنت تقفضلين الأسى على نفسك » لأنك معتادة على هذا ء 
آنت لا ترغبين فى الذهاب إلى آمريكا » آنت لست كفؤا 
يكل انت خود فف لر الخ اة :هذا كلها هناك : 
أنت ترغبين فى العودة الى بيتك حيث الأسرة لتعدين 
الشاىء» وإلى بعض أنصاف أيام العمل فى محلات 
آماركس أند سبنسر" » ولكننى سيدة عمال فى طريقى 
للنجاح . وإذا توقفت عن التطور بعد الآن فسوف أبحث عن 
شخص آخر طموح ؛ لأن هناك عددا وافرا منهم . 


: لم تكن المسالة حول هذا . کائت حول شیء یمکننی أن أقیء 


ا ل وان ا ان ی ها رلت قار ةو 
اوو ا و ف 

: فاليرى» اذا ا تجربى تحريك فنجان الشاى هذا وترين ما 
إذا كان سيتحرك ؟ . 


e 

: هيا ۽ هیا . 

ا 

: اذ لم تستطیعی فلن يزيد هذا الأمور سوءا. وإذا استطعت» 


حدلیڭ 


: ا أرید أن اجرب . 
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دای 


دای 


دای 


دأی 


: ولا بهمك . يهي لى أننى التى بدأتها . 


e‏ بو 


” 


: ونا لا أريدك أن تتركينى . 

: کل شىء على ما برام اذن . 

: ل » لیس کل شىء على ما يرام » اليس كذلك ؟ 

لكل إنسان الحق فى أن يفشل مرة . 

: ليست هذه هى المرة الأولى . والأمر يزداد سوط . 

: إنها المرة الأولى . 

: إنها المرة الأولى أمام الناس . 

: كان عليك أن تخ برینی . لو نجحت فى إتمام بعض 


التعاقدات فهذا شىء طیب » ولكننى سايدو كالحمقاء 


: وهذا هو السبب فى أننى خائفة . 
کی آل من ا 2 را سد کی 


فیما بعد . 


: هناك ما نستطيع أن تفعله . عليك فقط أن تنجحى فى 


موصوع 'هارفارد" وتحصلين على الضمان العلمى 
استطاعتنا أن نجد طريقة للافادة منها . 


: الإفادة منها ؟ 


الفرصة . هل نعود إلى المتزل ؟ 


: انصرفى ء من فضلك ؟ 
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: سأكون قى السيارة . 
: سوف أستقل القطار . 
ى 
: سوف أراك غدا . 

: هل معك أموالاً كافبة ؟ 


- کلیف يدخل . 


کان اول وہ فل لی آن انسل کل :نے کرت کی آن 


واحدًا ... على أى حال عليك فقط أن تقولى » وأنا سوق ... 


: لطيف منك أن تهتم . 
: إنه موقف أصعب من أن أعرف ما بقال فىه . 
اسف ا کت اك 


أعرف أننى أحس بالأسى » ولكننى كنت أفكر وأنت تعرفين 
ما غت آنه کرد خر کان آمرا جرخا کل روم : 
أمر يشبه ما حدث لى حين كنت فى السادسة » وذهبت إلى 
حمام المتحف مرتديًا ملابسى الداخلية » وكان كل واحد يقول 
" ما هذه الرائحة الكريهة ؟ لذلك انضممت إليهم وقلت " ما 
هذه الرائحة الكريهة؟" ثم سال البراز على رجلى تاركا 
خطًا خلفى على أرضية المتحفه ثم رآه واحدا من الأطفال ؛ 
فصاحوا كلهم " ما هذا ؟ " فانضممت إليهم فى التساؤل 
وقلت ”ما هذا الشىء اللزج على الأرضية ؟" وعرفوا أننى 
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ال ك ا ا ا 
الأرضية ؟ كانت تلك أكثر اللحظات إحراجًا لى فى 
الماضى » لكن الإحراج ليس مهما فى الحقيقة . سوف 
تستمرين وتمارسينها بشكل طيب وتتزلين الصواريخ على 
القمر » وتذكر كل كتب التاريخ اسمك » وتوضع تمائيلك فى 
الأماكن العامة » وتهبط عليها الحمائم » ويسمى الناس 
ہناتهم قالیری . 


: مادمت لا أستطيع القيام بها الآن فلن أقوم بهذه الجولة فى 


لمشاهدتى . 


: أنت مازلت الإنسانة التى فعلتها فى الماضى . أنت مازلت 


: لا ما دمت لا أستطيع أن أقوم بها : 
: ولكن إذا كنت قد فعلتها فى الماضى » وحتى لو كنت 


فعلتها مرة واحدة » فمن المحتم أن يكون هناك اناس 
Ela LS as SI‏ 
مسالة القدرة الإنسانية. لا أظن آنك مهتمة بالقدرة 
الإنسانية اليوم . 


١ :‏ أعرف ما إذا كنت لا تزال تريد صورتى الفوتوغرافية . 
: طبعا » من فضلك . فى الحقيقة كنت سأطلبها منك . 

: مع أفضل التمنيات ل- ؟ 

: كيف . 

: كليف . هاك هی . شكرا . 
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أشافاك: تاران هة + لمت واا فا 0ا کت 
ل ا ا ر : 
وکانت كل طيور النورس تهبط حائمة حوله » وتحط على 
رأسه وعلى يديه فى كل مرة يذهب فيها إلى الشاطىئ . وفى 
يوم من الأيام كان أبوه مريضا الغاية » وقال لابنه ˆ اذهب 
لاجرل وسا ق ارقف هاف 
السرير » لكنى تواق لأن أرى نورسًا ˆ » ثم يذهب انه إلى 
الشاطى » ولكن لم يقترب منه نورس وأحد . أتعجب هل 
لهذا أى صلة بالموضوع ؟ 


aE aE 
أعنى سواء كان القيام بها من أجل المال » أو القيام بها‎ : 


حين يكون ال مرء قد سئمها » أو القيام بها فى المختبرات › 
أو القيام بها حين يتوق المرء للقيام بها » أو أنها تعطلت 
مثل شخص يصاب بالعمى » إن حقيقة أنك لا تستطيعين 
القيام بها تعد أمرأ مثيرأ على نحو من الأنحاء نفس الإشارة 
الناتجة عن حقيقة أنك قادرة على القيام بها . إن بوسع 
شخص ما أن يقدم دراسة كاملة حول الأسباب التى توقف 
حدوث مثل هذه الأشباء . 


: لسنا متأكدين من أنذنى ل أستطيع القياح بها . 
: نت تتحدث عنى كما لو كنت. ميتة . 
: انا سف . 
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فساليرى : أنت لا تستطيع أن تفعلها » ومع ذلك مازلت حيًا . كل ما 


أراه حولى قادر على المشى هنا وهناك » وهم لا يستطيعون 
تحريك أشياء ثقيلة بعقولهم » ولكنهم ا يرغبون فى قتل 
أنقسهم لهذا السيب . ما الذى يجعلهم يواصلون الحباة ؟ 


: أشياء متباينة . أعتقد أنك تعودت على أن تكونى متميزة . 
: أ آجلس هتا > وأنظر فأرى الناس والأشجار والحشائش ٤‏ 


والأشياء مازالت تتحرك » أو لا تتحرك . كل ما فى الأمر 


. ۴ ا ع 
: سوف أفعل شيئًا آخر . أنا لم أنه دراستى الجامعية بعد . 


لى وصات إلى الولايات المتحدة فعلاً فسوف أحضر بالتأكيد 
أحد عروضك . أراهن أن يعض الناس لن يصدقوا أنك لم 
تستطيعى القيام بها اليوم . سوف يظنون أنك تظاهرت 
بذلك لکی تثيرى فضولهم آكثر وأكثر . والناس يظنون أن 
المسالة كلها خداع سوف يظنون آنك تظاهرت لكى تجعليها 
تبدو أكثر حقيقية . أنا لا أحب حقيقة أن أقول هذاء ولكننى 
حتى اليوم كنت أتعجب دائمًا عما إذا كانت المسالة خدعة . 
فى الحقيقة أننى حتى بعد أن رأيتك تعجزين عن القيام بها 
إنسان إلى ركن من أركان عقلى أن المسالة كلها ريما كانت 
خدعة هائلة؛ حتى فى هذه اللحظة لن أقامر بحياتى عليها . 
كنت على وشك أن آقدم على هذه المقامرة فى الماضى. 


: أحببتها . كانت کل ما يعنينى فى الدنيا. 


: الحو بأرد . 
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: آنا حب صیفکم الإنجلیزی . أعتقد أته منضبط › ویرى 


الإنسان سماوات ¥ يتوقعها . ماذا تقعلين ؟ 


: فكرت للحظ ةة أنك قد .. أنت تفهمين .٠‏ تحريك کوب 


الشای أو ی شىء ل .مفو 2 


ys‏ .1ا 
: تفرح على الأشیاء 77 تتحرك . 
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ثلاث لیال اخری 
بلا نوم 


کتتبت ۱۹۷۹ 


(*) رأى المترجم أن تكون هذه المسرحية بالعامية . 


مارجريت 
رانك 
دون 


- هتاك ثلاثة مشاهد تحدث فى غرف مختلفة » لكن المنظر المرئى هو نفس المنظر طوال 
الملسرحية » وهو عبارة عن سرير مزدوج . 
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مارجریت 


)١( 
. ما تروقنا من هنا وتروح تعيش هناك › انا مبقاش يهمنی‎ 
. وشظتى إيه‎ ٠ ليلة ورا ليلة ترجع البيت حالتك زفت‎ 


: اخرسی . 
: أنضف زبالتك ؟ دى حصلت إنى أنضف استفراغك من 


الأرض :> آبوه إتت استفرغت على هدایا الكريسماس 
لبلة الكريسماس » يهدلت تفسك > قول لھا کله ¢ 
A N a N‏ 


: اخرسی . 
ا ا ق ر 


إن الشمس بتطلع منضهرك » أنا ممكن أقول لها كلام 
ا عو سن ماك لما جرب غر : 


: ممکن تخرسی » خمس دقایق سکوت » تتهجمی عليه 


وما تبطلیش لسانك ده ۰ ده بیث ده ؟ مش غریب إِنی ما 
آجیش البیت ده لأنی أول ما ادخل بتبتدی» مش غريب» 
يا نهار أبسود ٠‏ 


: بسنين » ولا عندها فكرة › بتتقمع بلوسيون بعد الحلاقة 


کو ا و ا ا 
إنها مش عارفة حاجة عنك » ما أنت تقدر تظهر كأنك 
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فرانك 


مارجریت 
فسسرانك 


مارجریت 
فرانك 


مارجریت 
رانك 


الاستاذ خنزير كبير » ترجع البيت ليلة ورا ليلة حالتك 


: اسكتى لو سمحتى » أنا ما رحتش هتاك » ما رحتش 


OTT RT TT 
هناك بقى لى أسبوعين » قلت لك إنى كنتت بحاول أقطع‎ 
لرا ع‎ E 
وقلت لها لأ لأنى قلت لمارجریت إنى ماباقابلكيش » ويجد‎ 
ا ای ےک اا کا لے کل‎ 
متهياً لى مش مسموح‎ ٠ اللى حصل إنى رحت الخمارة‎ 

لى أروح الخمارة دلوقتى مش ... 


اسال شارلى . 
: كده » هأقول لأصحابى لا مؤاخذة يا رجالة مراتى مش 


سامحة لى 2 رحت الخمارة » ورحت بعدها بیت شارلی 
اسالی ای حد » لا مؤاخذة مراتی بس بتتأكد . 


: شارلى هيقول أى حاجة . 


ة إنى ما رحتش كده ولا كده »> مش مصدقة ولا كلمة 


وأحدة باقولها لها » مشمصدقة ولا كمة باقولها ٠‏ مش 
مصدقة ولا كلمة واحدة باقولها لھا » مش کده . جوار 
أيه ف > زوبحة 


: تحب أسالها ؟ هه ؟ 
: يه دى ؟ جوان إيه ؟ إيه إللى فاضل ؟ وأنا أيه اللى 


یهمنی بقی » إیه اللی یخلینی ما أقابلهاش ؟ 


مارجریت 


مارجریت 


رخرة هتقول والابتسامة مالية وشها والدموع مالية 
عیتيها > مش ممکن نبقی اصدقاء » مش ممکن نمارس 
عريية أطفال وفى إيده كوياية شاى . مش قادرة أقهم . 


: بالطريقة دی احسن أقفضل أقادلها ٤‏ احسن أروح لها 


هناك ٠‏ دى غلطتك » أنتى السبب ٠‏ إنتى اللى بتزقينى 
بعمايلك أروح لها هناك ٠‏ مش مصدقة ولا كلمة أقولها ء 
إيه الفايدة ؟ إنتى فاكرة إنى باعملها دره » وثفعدی 
تعملى غاغة › ببقى أحسن أشوف نفسى بقى . 


: ايه اللى انت شايفه فیها » ده شعر جسمها طول كده › 


شكلها فظيع » شكلها رخيص ٠‏ هيه رخيصة فعلا » كلمة 
کانت آمی بتحبھا رخبصة دی »> وأدینى فهمت معتاها 
دلوقتی › رخیصۀ ۰ مش باين عليها نها أصغر متى › 
کی ار ا یو کي 


: لو رحت لها هناك تبقى عارفة الغلطة غلطة مين » ده 


جواز ¿ ايه ده ؟ زوج ايه إنتی ؟ تتهجمی عليه ۰ 


: مش وحش » کان ممکن آکون مودیل » کان ممکن کون 


كوافيرة » كان ممكن أكون بتاعة اختزال وآلة كاتبة 
بسهولة بسبب الدرجات اللى كنت نأخدها فى مادة: 
التجارة > کانت سرعتی کبیرة > وكان ممكن أشتغل شغلانة 
تجیب لی دخل حلو » سکرتيرة مدیرء لکن بطلت کل دہ 
علشان ابقى مراتك » كان ممكن آخد حبوب منع الحمل. 
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رانك 
مارجریت 


: أيوه ٠‏ أيوه » أيوه › أيوه » أيوه ؟ 


يستعنوش يبصوا لها » ماهى رخيصة » شعر جسمها 
طول كدهء بقرة غبية» دی حتى ما تعرفش تكتب ماكينة » 
ولا تعرف تقرا » تقول عليه إیه لو فکرت فی الكلام ده 
كله ٠‏ لازم تحترم نفسك » شكلك إيه » لازم يائس > 
ابتديت تحس بستك شوية» أهو تاخد اللى تلاقيه قدامك؟ 
آخر فرصة » افتكر ان الرجالة اللى مشيو! معاها قبل 
كده كانوا لا شغلة ولا مشغلة » عواطلية » هوه ده . 


: إنتى معجبة بشارلى . 
: مصيرك ٠عواطلية‏ وصيع » بيلفوا عليها » وده كله إللى 


بتطوله . واحد منهم کان شکله زى السمكة ما كانش 
بیقدر یقفل بقه » ومتهیاً لی یبقی کویس فی البوس ده › 
وأنا مندهشة إنك بتقدر تقفل بقك / طوال الوقت اللى 


: إنتى معجبة بشارلى . 


۴ 


: هناك » لازم تاخد بالك علشان ما تبقاش آخرتك زى 
السمكة دى . أنا مش محجبة بشارلى . 

: دتحبیه مش کده ؟ 

: ما تعملش موضوع ٠‏ أيوه باحبه يعنى ٠‏ ما هو 


صاحيك : إنت صاحبه اللى د 


: كلنا عارفين هو مصاحب مين › إنتى معجبة بيه مش 


کدو؟ 
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بالطرىقه دی . 


: دی ۰ أیوه باحبه یعنی ٠‏ 
: بتحبيه يعنى › إنتى بتحبى اللى تقدرى تاخديه » إنتى 


بتحیی الموضوع » بدحبیه . 


: أتا ما ياخدش حاجة . 

: ما بتاخديش حاجة ٠‏ مش علشان ما بتحاوليش . 

: آنا ما باحاولش ٠أنا‏ مش عارفة أنت بتتكلم على إيه . 

: مش علشان ما بتحاولیش مش کده »¥ › إنتی 


ما بتحاولیش » علشان أُنثی كويسة قوی مش کده > 
معجبة بنفسك » لعلمك هوه مش سهل حد یجرجر رچله 


وهمه واقفین مستنیینه بالطابور » شارلی ده . 


: آنا مش عاوزه شارلی » مش فى دماغى » أنا باحبك . 
: وأنتى معجبة بيه ٠‏ 

: آنا ما باكرهوش » لكن ده مش معناه إنى معجبة بيه : 
: وهوه کمان مابیکرهکیش» مش کده ؟ هوه قال لك كدة ؟ 


هو ما بیکرهکیش . 


: ماقالش أى حاحة ۰ 
: گدب » ده عمره ما بيبطل يكلمك فی كل مرة . 
: هوه ما قالش إنه بیكرهنى . 
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: أخدك الخمارةء أنا متأكد أنه ماقالكيش أنه بيكرهك لا › 


مايقولهاش . 


: ولا قال إنه معجب بيه كمان . 
: ما قالش انه معجب بیکی ؟ انطعنت فی قلبی٠‏ آنا آسف 


جدا أنه ماقالش انه معجب بيكى ٠‏ إنتى مضطرة 


: ما پیحسسشی . 
: انتى بتضيحى وقتك › رآیی کدہ ٠‏ مش فقاهم ليه 


تعترفيش بالموضوع بدال ... 


: مفيش حاجة اعترف ينها . 
: ما اُنتی سايبانى ألف حواليكى ٠‏ مفيش حاجة تعترفى 


بیها ؟ رآیه انه فيه حاجة › آه » هو رایه کده ٠‏ 


: وإنتى إيه اللى عارفك هو بيفكر فى إيه ؟ 
: آه ٠‏ لازم إنتى بس االى عارفة هو بيفكر فى إيه ٠‏ مش 


کده ؟ / بیفکر فی إِيه ؟ لازم أساله » أضرب له . 


: آنا ماعرفش هو بيفكر فى إيه . 

: تليقون » اساليه » اضربى له . 

: ماتبقاش غبى . 

: لفون » اساليه ٠‏ يمكن يقول إنه مش معجب بيكى » 


والکلام ده يمكن يآذى مشاعرك » هیسبب . 


: لا مش هباأذيها ٠‏ 
: صدمة - شارلی مش معجب بیکی ` ÛÎ‏ مش فاهم لا 


ليه ء لى أنا مكانك الکلام ده کان أذی مشاعری » لکن 


60 


مارجریت 
فرانك 


مارجریت 
رانك 


مارجریت 


: إنتى ماعندكيش مشاعر وهيه دى مشكلتك ٠‏ فاكرة إنك 
: روعة » مش هامك رای ای حد فیكى ۰ بالظیط کده 


زی جلدك ما بیکرمش 


: هو محرد صدبق ٠«صديقك‏ ۰ 
: محدش هیبقی عاوز یعرف ۰ویتتخنی کمان ۰ خلیکی 


صاحبیهء ما یهمنیشء خلیکی صاحبیه » خدیه السینماء 
ولا يبهمك منى ٠‏ آنا مش فى دماغى ٠‏ لو كنت مكانك 
کنت سبت البیت ومشیت ۰ يالله » ليه ما بتسبيش البيت 
وتمشی وتسیبینی فى حالى :مش تيچی : 


: مش عاوزه سيب البيت وأمشى ءأنا ياحىك » أنت ما 


بتسمعش الكلام اللى أنا باقوله ليه » إيه اللى بتعمله فينا 
ده ؟ ليه کله ؟ 


: لغاية عندى وتعملى غاغة ٠‏ إنتى عاوزاها كده وكده › أنا 


رر ی اا ی تاا ی کی و ا 
مش کده » أنا معجب بيه » أراهن أنه جامد فى الخكاية 
إباها ٠‏ وييتائر بيكى » مش كده ؟ وإنتى مبسوطة باللى 
بیحصل له ده » ويتغرقیى فى عرقك لا بتفکری فى 
الموضوع › تمام ؟ بتفكرى قيه فى السرير . 


: ليلة بعد ليلة ترجع البيت وأنت حالتك زفت ۰ کفایانی 


منك » ده ییقی من مصلحتك لو کان شارلی عاأجبنی › 
وافرض عاجبنی » تقول إيه بقى فى حكايتك انت وهیه › 
اللى بتروح لها كل ليلة » أنا عارفة إنك زى ما بتقول 
بالظبط . 
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e E 


مارجریت 
فرانك 


مش کده ؟ نایمة فی السریر بتفکری فيه ویعدین تناکفی 


فیه» کنتی بتفکری فیا؟ بتفكرى فيه وإنتى معاية ؟ 
بتتخيلى إنه هى ؟ هه ؟ بتضيعى وقتك هناك لإن 
EO E E‏ 
اللى فات » لبلتها ماأكنتيش قادرة تشیلى إيدیكى من 


: وإنت كنت فين بساعتها » فى الدور الفوقانى معاها ؛ 


على الهدايا ؟ 


: كنت قطمت رقبته ٠‏ هو عارقف كده » وأاعتذر لى › 


وماکانش عارف ايه اللی بیعمله حتی لو كانت جدته هى 
اللى جات له واتعلقت بيه بالطريقة اللى إنتى عملتيها . 
ما کنتش عارف آودی وشی فين فضحتينى قدام 
أصحابى » على الأقل أنا لما باعمل حاجة باعملها فى 
الدرا » ما باحرجش حد » أنا باخدها أماكن تانية غير 
اللى باخدك فيها » مابنرحشى نفس الحانة › 


: بتأاخدها بمخراز مختلف کل مرة مش کده ؟ 


ومبسوطين بكده أنا وهيه » الحكاية مش مسخرة › ده 
شیء خاص مش هتقدری تفهمیه . 
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ا 
: باروح لها بيتها مایحصلش الکلام ده ما بیحصلش . 
: مش فاهمة » مش عاوزة أفهم . 


شغلى» مش الغاغة الرخيصة دى ٠‏ إنتى رخيصة > 


: روح هناك طیب » وعلی الله کون شىء خاص زى ما 


بتقول ؛» وعلی الله تلاقی عشا سخن مع الشیء ده 
وشرابائك تتغسل . 


: يقدر یحتك بیکی فی آی حفلةء محدش مهتم منهم بیکی؛ 


مش کده » وهیه دى المشكلة › إنتی مش عاوزانی » ده 
الموضوع » إنتی مش عاوزانی بممكن ترضی بأى حد 
تانی تلاقیه مش عاوزانی » ومش قادرة تلاقی حد تانی . 


: هيه دى الحكاية » إنتى مش عاوزانى ٠‏ 


: اسکت » هس » استنى ٠‏ 


صمت 


: يالله ادخلی شوفیه » ما یهمکیش منی » أی حد أهم 


منى عندك » ما عليه إلا أنه ... E‏ 


شش » هیناح 
ینادی » تسبيى كل حاجة 
صمت 
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مارجریت 


: قلتها مرة - 


ام ا ق اف الور :> 
ف عا ای ۰ ادا اچ اا کون غ ان 


کر ت اة 


E 
لكن النهاردة ضرب › و إنت‎ ٠ الكلام ده حصل إمبارح‎ : 


ما صحتش ١‏ آدى الحكاية . 


: إمبأرح ولا النهاردةء المهم انك ظبطیه کویس t‏ مش کده؟ 


فرانك يطفئ النور 


انتی مش مستمتعة معایه » إنتی مش عاوزانی »› آدی 


الحكاية كلهاء إنتى مش مستمتعة معايهء إنتى ... 


: هیا ریی . 
: قلتى كده أنا بفتكر كل كلمة تقوليها > انتی قلتی کده › 


ما تنکریش » قلتیها » ما تقدریش . 
E E a e‏ 
نى مابستمتعشى . 


: تعملى فيها بريئة دلوقتی »› مفیش راجل هیتجون بست 


مش عاوزاه » با نطق کده » ده شعور انسانی > 
a OE‏ 
E‏ 
أنا مش ماكيتة الجنس الملعونة بتاعتك ٠‏ 


: ما أإستمتعتش المرة دكهية يا ریی انت کنت سکران › 


كنت معاها قبلها على طول وقلت إنها كانت أحسن مثى, 
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فرانك 


مارجریت 


فرانك 


بقى لى يوم ونص بحالهم مع العيال » جونى كان عنذده 


لی ات ف م وتن ۰ 
: البيت بدرى » قلت إنك هترجع » طبخت مكرونة 


سباجیتی لکن ما رجعتش »۰ جون مارضیش ینام فی 
الو ا اا رها هش الي ن ا 
کنت لسه فی وعییءتتحرك آکتر»ملعون آبو کده»بتعمل إیه 
يعنى » بتعملها معاك وهى لابسة التراك سوت » مش 
کده ؟ بتتنطط » بتعملها وهی بنتنطط ؟ 


: اسمعى » أنا ما أظنش إنها أحسن منك » أمّال أنا لسة 


عايش معاكى ليه؟ متهيالى إنك أحسن وأحدةءده 
الا د اغ اتو ا ا 
أنا بطلت» سبتها » إنتى مش مصدقانى إيه الفايدة » 
یی اخ اروج آقایلها تا هارن کرو الیل 
علشان آنا مش راجع . 


ÛÎ :‏ مش هادخل المناقسة دى » مايهمنيش مين اللى تفور 


بالجايزة الصغيرة بتاعتك لأنى مش هادخل مناقسة . 
أنا مش مضطرة إنى أنافس حد لأنى مراتك » نت 
بالفعل بتاعى » أنا كسبانة فعلا » جايزة من الجوايز ؛ 
اتنا مش هاتنافس ٠‏ إيه . 

فرانك يضىء الذور 
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مارجریت 


SEE 
مارجریت‎ 


قرانك 


مارجریت 


: اللى يخلينى أشد بطنى علشانك » هوه شعری وحش > 


أنت الإنسان إللى أنا عايشة معاه » أنا مش هادخل 
متافسة » أنا مش هاحط ماكياج وانا فى السرير . 
لو كانت هى البنى آدمة اللى انت عاوزها » لى كان . 


: آنا شقيان طول اليوم . 
: ده طبعك » تبقى غلطتى إنى إتجوزتك أصلاً ٠‏ أنت طول 


عمرك شقيان ٠‏ وإِنت فاكر إنى ماباشقاش طول اليوم؟ 
الأسانسير ما كانش . 


ده تبقى عجيبة » إنى ما أرجعش البيث ؟ مين اللى 
بياخد الفلوس منى هه ؟ مين اللى بياخد الفلوس ؟ 


: شغال تانی لمدة تلات ساعات ٠‏ ماكنتش هاروح أتسوق 


ميش» شلت كل الحاجات وطلعت على السلم والشنطة 
انقطعت » والبيض وقع منها » مفيش بيض الفطار » 
هتفطر ؟ 


: دی مسئوليتك » آنا مایزنش › آنا بتصرف » البلد دى 


جری لها یه مفیش فیها غير الزن » بلد کها نسوان عواجيز. 


: من غير بيض › ۲۲ بنس البيضة » وأنت نازل تضيع 


الفلوس على البيرة » بتضيع الفلوس اللى المفروض 
تتصرف على قوت عيالك » وجزم عيالك الجديدة ورحالة 
ابنك مع المدرسة لأن دى رفاهية » وهوه مش محتاجها 
زی ما إننت محتاج تلات لتر بيرة ۰ 
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مارجریت 
فرانك 


: مين اللى بيكسب الفلوس دى ؟ مين اللى بيكسبها ؟ 


بكره أموت » وتعرفى مين اللى بيكسب الفلوس » وتعرفى 
راسك من رجلیکی » تعرقی إزای » هتقدری تصرفى 


انو غل شل :هاش غل في المنرة :عا فى 


المدرسة » ممكن ألاقى الشغلانة دى دلوقتى / هالاقى . 


: هتقبضى كام من الشغلانة دى ؟ ولا حاجة . 
: انت مش قادر تصرف على عيلتك لوحدك » أحسن أخرج 


وڈ شتةا وأساعد نفسی كفاباك کلام 


: ماتقولیش انى مش قادر أصرف على عيلتى > أوعی 


تقولی كده ٠‏ لو أبويه سمعك بتقولى الكلام ده ٠‏ هيعمل 
انه لو شفع آیی بتقول که ) وهی تقولی إن عش قاد 
أصرف على عيلتى ٠‏ مين اللى بياخد الفلوس دى منى ؟ 
ذا ماکنتیش قادرة تخلیها تکفی تبقی دی مسؤوليتك . 
تبقی بتشتری حاجات مالهاش لازمة ۰ اشتری . 


: نت بتديها فلوس . 
فی البيت »ست بيت خايبة » بتشترى ذبالة » لو كنت 


بادیها فلوس ۰ لو کنت باسلفه ا فلوس فدی فلوسی 
أنا اللى باسلفها٠دى‏ ست وحدانية بتريى طفل › كنت 
أتوقع إنى أسمع منك حاجة تدل على شوية تعاطف 
دایم تتكلمى عن المشاعمر : آنتی ماعندکیش مشاعر 
تعاطف مع الناس التانية » مشاعرك لنفسك بس . 
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مارجریت 


فرانك 


مارجریت 


فرانك 
مارجریت 
فرانك 
مارجریت 
فرانك 
مارجریت 
فرانك 
مارجریت 
فرانك 
مارجریت 
فرانك 
مارجریت 
رانك 


: مفيش فلوس كفاية لرحلة الولد مع المدرسة » كان ممكن 
يروح البحر وإنت بتديها فلوس ء ابتك ضناك ؛ تكسفه 
قدام زمايله > ضناك وأنت تديها هيه الفلوس » تديها كل 
حاجة آنا لازم أديها مصروف البيت وأخليها تطبخ لنا 
العشا » كل مجمد › ببقیى حظك کویس لو قدرت .. 

: معندکیش مشاعر » انا مش عاوز أتکلم معاکی » مش 
عاوز أسمع منك حاجة » مش طايقك . 


: تشوف أبعد من رموش عينها وتطبخ سمك صوايع . 


صمت 

: أنا مش مبسوط ٠‏ إنتى مبسوطة ؟ 
n‏ 

:غلطتی انا مش ده ؟ 

: آنا ما قلتش إنها غلطتك » لكن. . 
ن 


: كفاية مش عاوزة خناق 


: مين اللى بيتخانق ؟ 
: ما أقدرش حتى أكلمك كلمة من غير ما تزعق لى لأنك .. 


: مين اللى بيزعق ؟ 

: فى حالة زفت مش مخلياك . 
: مين اللى فى حالة زقت ؟ 

: تتكلم مع الواحدة کویس » 

: هه ؟ مين اللى فى حالة زفت ؟ 
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مارجریت 


فرانك 


مارجریت 


: آنا مش فى حالة زفت » مش مضطرة أهج بره البيت 


على الأقل » إنت اللى بتهج على بره . 


مشروب ؟ تقدری تشتری آى مشروب يعجبك من 
أخدتك معاية الخمارة . 


اشرت قن الف اليحدض :لا كرا زع الست الحو ة 


اللى قاعدة مع قزازة چين ”أو . 


: مابتبقیش مبسوطة أو تقعدی ترغی مع شارلى مش 


کدهء فاکرانی غبی » تلومینی على كل حاجة » لومینی > 
أمال آنا شغلتى إبه » أرجع البيت بالليل علشان 
تلاقی حد تنوحی له ۰ 


: أنا فعلاً عندى مشاعر » إنت ما تعرفش » إنت عمرك ما 


كنت موجود هنا » إنت ماتعرفش حاجة عنى › ليلة ورا 
لقانت مغاها أو قى الختارة أو خار ج هع شارلى: 
ای ا اغ ها شير قغاتى ال ون 
ليلة »> عمرك ما كنت موجود نما نكون محتاجين لك زى 
ا خی ی کی کن کاک 
إنى ابتديت » ومع ذلك رحت الخمارة ويعدها بيت 
شارلى » إنت هنا عشان متعتك بس لكن ده .. 


فسرانك : ما كنتش عارف إيه اللى بيحصل لك » كده ولا لأه ؟ 
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مارجریت 


مارجریت 


: مش عاوز اعيش معاها 


E ES 
إنت كداب » طول عمرك كداب » إنت‎ ٠ إيه اللى بيحصل‎ 
... غبت بره متعمد » کذت عأرف » کنت‎ 

: الکلام ده كان من خمس سنين » من فضلك » ده كلام 
a‏ 


: عارف » كان ممكن أموت ده اللى همك » ما يهمنيش إذا 


مرة تخرج فيها دلوقتی باقول ... 


: انتی مش عاوزانی ۰ إنتی مش عاوزانی . 
: لنقسى مش غرية ۰ أقول آیوه أيوه أبوه هوه كده > 


يخرج لوحده الأنانى الندل » إيه اللى تنتظريه إيه . 


اوک ان فی فح ی کت و لو کت افر 


ألاقى بسكن . 


: یخلیکی تستعجبیء» لسه لغاية دلوقتی ماعرفتیش هو اره؟ 


فاكرة إنه بيحبك يا غبية » طبعا لأ ٠‏ ليه ما ترحش . 


: لو ماكانش علشان الفلوس والعيال . 


لمجرد إنى أوفرلك البيرة » روح وعيش معاها » شوق 
الوضع هيعجبك ولا لأه . 
> آنا حتی مابحبهاش » انا مش 


الليلة دى » فيه أى حاجة غريبة ؟ 


: عارفة إنك رحت لها . 
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: مرة من اسبوع » مش عارف ۰ 


ما تفتح .. 


بطلى الكادم العبيط ده 


شان کار العيال کنت ارت بندقية ٠‏ نفسى 
أشوفها غرقانة قى دمها ٠‏ نفسى أدوس .. 


: اسکتی » اسکتی خالص ۰ 

e E A a EGE 
e 

؛ فيه ازای 

القضية مش فيكى . 


(r) 


بیتی ودون يرقدان فى السرير . 
صمت طوبل 

بیتی یسال دون هل هی بخیر ؟ 
دو أوه ؟ 


fff: 


: أَھ 


: ( تموء ) أووووه - 


صمت قصير 
بیتی یسال دون کیف حالها ؟ 


9] 


:مم ؟ 
: ° 
EER‏ 
: أوه . 


+ صمت طويل . 
أن يطفئ النور . 


2 
: اوھ؟ 


. اووه‎ : 
RE 


صمت طویل . 

دون تموء › بیتی یظهر رد فعله ۰ 

دون تظهر ضجرها من الليل » بيتى إلى أين يجب أن 
تتجه المور ؟ 


۰ أاوووة‎ : 
E 


‌ 
اوح4 
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صمت قصیير 

حبكة فيلم غريب بسيطة جدا ٠‏ عندك مجموعة من الناس 
وشىء مقزز بيقوم بخطف المجموعة دى واحد ور الثانى. 
إذا ما كنتش هتشوف الفيلم أقول لك القصة ٠م‏ م ؟ 


° 
e‏ 
: عندك الناس دول قى سفينة فضاء » ماشى »> ودی مش 


زى السفينة إللى بتظهر فى فيلم ستار تريك ؛ لأن الستات 
لابسين قطن عادى وييعملوا شغلهم العادى » وفيه راجل 
أسود» وييقعدوا يتكلموا عن مرتباتهم٠‏ ويعدين بتوصلهم 
ف کے و ق الفا اا وو 
واجبهم إنهم یدوروا على آی شیء ممکن یکون حى » 
ا غ ا 
واتنين منهم بيقعدوا يفتشوا فى الكوكب ده اللى شكله 
عجيب كما لو كان حفرية ضخمة وييلاقوا حاجة شبه 
البيضء» وبيستمروا فى التفتيش » وفجاة الشىء ده بيقفز 
ويازق فى وش جون هارت ٠‏ بيخلوه يرجع السفيةة » 
والشیء الفظیع ده مغطی وشه کله وازای یحاولوا ینزعوه 
من على وشه ده شىء مش لطیف ۰بعدین الشیء ده 
بيسيب وش جون هارت لوحده ويختفى والممثل حالته 
بتتحسن . ويعدين تيجى الحتة اللى كل الناس عارفاها 
واللى بتحصل وهوه قاعد بيتعشى » وفجاة يخرح الشىء 
اف فة مو تفت اة الا وکا ب جال 
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زی قالب طوب له اُسنان » وحش صغير حقيقی » لکن 
شكله أفظع من إعلانات الفيلم أكثر من الفيلم نفسه ؛ 
ده کویس » وعاجبنی » قصدی )ا تفکری فی إِنهم کان 
یمکن یظهروا الشیء ده طول الوقت » لکنهم ماعملوش کده . 
دون تضىء انور › بیتی يحتج 

أررر . 


: آنا حاسة إنى أنا مش طبيعية خالص . 


۰ صمت‎ e 


ه0 ئون ص rr‏ 


: أوه ؟ 


۵ صمت 
أنا بحب الأقلام اللى مفيهاش أحداث كتير . الأقلام 
الطويلة اللى تقعد فيها وتتفرج براحتك . فيلم شجرة 
القباقيب الخشبية فيلم طويل » وكان نفسى مايكونش فيه 
استراحة . 


٠‏ صمت طوبل 


غيرى هيه اللى مش طبيعية » لكن حد فينا مش طبيعى . 


وه وه 


۵ صمت . 
۵ بیتی يحضر کتابا ويقراً . 
ه دون تدير رقما فى التليفون . لا رد هناك . 
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: متهي لى إنى ميتة 


8 صمت 


: ممكن ناكل حاجة . 


e‏ صمت 
٥‏ بیتی یسال إذا ما کانت دون ترید شیئًا لتاکله . 


م حه 


ه دون ترتدی ثویا جمیلا . 

. دون تجلس فى السرير‎ ٠ 

٠‏ يعود بيتى حاملاً صينية طعام وفيها رغيف فينو 
وسکین . 


واللی ممکن یتشکل بای شكل وممكن يوصل لای واحد 
منهم فى أى لحظة » وطبعا الكلام ده بيحصل . فيه 
محاولات تسلل كذيرة بتحصل فى الضلمة للبحث عنه . 
وکله متوجس الکاتن ده هیظهر إمتی وهیبقی شکه 
ايه . إذا كان نفسك تخاقی یبقی هتخاقی » لكن واحد 
صاحبى نام فى الحتة دى لأنها كانت ضلمة جد . 

8 صمت . 

بیتی باکل . 

. دون تخلع ٿویها‎ ٥ 

بیتی يسال ما إذا كانت تريد أن تأكل المزيد » دون 
٭ بیتی سعید لانه سیاکل كل هذا الطعام . 


أوه ؟ 


: أوذ وه . 
EC‏ 


: صمت‎ e 


: آنا خايفة . 


٠. صمت‎ 8 


: من الفرجة على الأفلام الألمانين دى الواحد ممكن يفتكر 


أن الألمان كانوا دايما قاعدين ما بيعملوش حاجة ‏ 
يقابل الألان يكتشف إنهم غير كده خالص » دول 
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ناضجين جدا . متهياً لى الأفلام مختلفة جدا فى الحتة 
8 

۰. صمت‎ ۵e 

أنا بفكر فى فيلم المرآة الشولاء » وفيلم خوف حارس 
امرمى من ضرية الجزاء » وفيلم الصديق الأمريكى . لا » 
الفيلم الأخير ده فيه حركة كتير . آنا مش هاقول لك على 
الحبكة بتاعته لأنها ملعبكة . 


. صمت‎ ê 


: آنا خايفة . 


٠ صمت‎ e 


بيتى ينتهى من الطعام . 


: أكتر حتة مخيفة فى فيلم غريب من وجهة نظرى لا ظهر 


8 صمت ۰ 


٭ بیتی یسال دون ما إذا كانت على ما يرام . 


: يو أوه ؟ 


. بيتى يدير بعض الموسيقى ويعود للسرير‎ ٠ 
. ه دون تدير رقم التليفون مجددا » ومجددا لا إجابة‎ 


: أنا ما شفتش أخوبة من سنتين . 
: آنا ما شفتش أخوبة من خمس سنين . 
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۵ صمت . موسیقی . 
ه دون تلعب بالسکين . 


: فيه صوت فی دماغی . لا مفیش صوت فی دماغی › دی 


الحقيقة . أنا اللى قاعدة قول لنقفسیى فى دماغى أنا 
عاوزة أموت » أنا عاوزة أموت » و متهيالى إن الكلام 


دہ مش حقدفی. 
صمت موب بسیقی 2 


: بالفعل بقى ما بفضلش حد غير البنت دى اللى بتحاول 


تهرب طالعة نازلة جوه السفينة كذا مرة ٠‏ والآخر 
بتهرب فى سفينة هروب فضائية صغيرة ويتهيا لها إنه 
نفدت بجادها لكن طبعًا الكائن إياه معاها فى السفينة 
دی . ویعدین بتقلع هدومهاء وده شیء فی رآیی ماکانش 
ضرورى » لكن متهيالى أن الفكرة كانت إنهم يظهروا 
ضعفها الإنسانى وفى الآخر تنجح فى فتح الباب 
والفضاء الخارجى بيشفطها . ويكده بتقدر تنام الليل 
مستریحة وده إنجاز ناس کتیر ما بیقدروش يحققوه . 

. دون تحمل السكين وتدخل السرير‎ ٠ 

ه بيتى يدلف إلى النوم . إنه سعيد أنها دخلت السرير . 
٭ بیتی یساگها ما إذا كانت على ما يرام » وهى تقول 
نعم» وهو يستقر فى السرير فى ارتياح . 
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.sSbèélI! : 


ه صمت طویل . موسیقی . 
ه إنهما راقدان ظهرا لظهر . 
ه تحت الغطاء تقطع دون معصمها 


AF 


؟dرا‎ : 
m 


۰ معت‎ e 

ه يبدا الدم فى الظهور خلال الغطاء . 

ٍ . تنتهى الموسيقى‎ ٠ 
. ٭ بیتی یمد يده ویطفئ النور دون أن یری شيا‎ 


(۴) 


مارجریت وییتی . 


من المسالة . 


: ماکانش لیکی حیاة خاصة بیکی . 

: كنت مراته ليس إلا » ماكنتش إنسانة مستقلة . 
: لکن ماتقدریش تلومیه هوه ده قصدی . 

: مابالوموش . بطلت الومه . ده صعبان عليه . 
: يوه . ده صعبان عليه . 

: لسه بیشرب . ما اتغيرش . 

: إنتى اللى اتغيرتى . 
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مارجریٹ 


: آنا اتفیرت . قبل کده كنت مراته لیس إلا . ماکنتش 


عادشة . 


: ما تقدريش تلوميه . السبب هوه الطريقة اللى الإنسان 


بیتربی عليها . 


: الطريقة اللى الإنسان بيتربى عليها » آه لكن تقدر تغير 


* 


: انت اتغفيرت » لكن آنا كراجل أقدر أعرف المشكلة إيه 


بالنسبة له . 


: نت مش زی آی راجل فی حاجات » قصدی مش زی 


الراجل زی ما أنا فاهمه يعنى إيه راجل لا بافكر إيه 
الغلط اللى فى الرجالة . 


ا مات ال آنا اتف ت م اكز .: 
ا 


: الشغل هوه اللى عمل الفرق. لو كنت قابلتك قبل ما 


اشتغل الشغلانة دی ماکنتش عزفت تصرف إزاى 
معاك کنت فکرت فی نفسی وقلت هوه هیتجوزنی ولا 
لأآه > هوه هيبقى أب لأولادى » ماكانش ممكن أبقى 
سعيدة وخلاص. لا قررت إنى أكون مساعدة فى 
الحضانة وأتدرب على الشغلانة دى » كان شىء مذهل 
بالنسبة لى مجرد فكرة إنى أتدرب وأعمل حاجة . 


: ما تقدريش » مع ذلك » ما تقدريش . 
: لأ » ما اقدرش » بس دى فكرة . 


100 


مارجریت 


: على الأقل إنتى عارفة إيه اللى عاوزة تعمليه . 
: بالظبط » بقى عندى فكرة عن نفسى » ماكنتش متعودة 


أبقى إنسانة مستقلة . 


: رآيى إنك روعة . 
: لا شفته الأسبوع اللى فات كنت عاملة زى إللى شافت 


= 
= 


سدح . الوضع بيكون أحسن )ا الأولاد بنروحوا أ « ÛÎ‏ 
الموقف كان دايمًا بيكون فظيع » الجو نقسه بيتكهرب )ا 
بنتقایل . مش عاوزة کون ده تانی » ما کانش ممکن 


تعجد يبه . 


: كنت هاعجب بیكى » كنت هاقدر الموقف . 

ا کن ا ا 

: ما كانش ليه حياتى المستقلة . كنت مراثه ليس إلا . 

: أنا كنت فظيع ..كنت باتكلم بصعوية . ما كنتش باعرف 


أتكلم مع دون . أنا وإنت بنتكلم مع بعض بسهولة وإحنا 
راقدين » لكن أنا كنت وصلت مع دون لمرحلة إنى ما 
أقدرش أعرف وأنا معاها أقول لها إيه . وهيه ما كانتش 
بتعرف تتكم . أنا اللى كنت باقتلها . لو فضالنا 
عايشين مع بعض كان زمانها ميتة دلوقتی » كانت 
هتعملها وهتنجح فى النهاية » كان زمانها ميتة » ده كان 
تأثيرى عليها . 


iE BIE. 
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: كانت عاوزانی أقف جنبها . 
: ما کانش ممكن تعدل حال الدنيا علشان خاطرها . 
: كان ممكن أتكلم وقول » لكن نا ماکنتش فاهم 


مشاعری کویس . 


: لکن دلوقتی انت مش کده . 
: لأ . آنا دلوقتى مختلف وهيه مختلفة بلا باقابلها دلوقتى 


بالاقیها كويسة » بتتکلم. بنتکلم مع بعض کویس قوی 
ماكنتش عايزها تعتمد عليه بالطريقة دی › ماکنتش 
اقدر أعدل لها حال الدنيا المايل » ماكنتش اقدر 
استحمل الضغوط دی . کرهت لندن ۰ کرهت اللی کانت 
بتعمله فى الأولاد اللى كنت باعلمهم » ماكنتش باعرف 
امشی فی شوارعها مش بس مش قادر اساعدها » ما 
قدرتش استحمل . 


: كنت محتا ج إنسانة ما تعتمدش عليك فى كل حاجة . 
: كانت علاقة مدمرة جد 

: ماکنتش فاهم مشاعرك کویس . 

: باحلم بيها أحبانا والغطا مليان دم 1 

: بنقول نفس الحاجات مرة واتتين وتلاتة . 

: متهياً لى لازم نعمل كده لفترة . 

: طبعا لازم . 

: اتعلمتا الدرس . 
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صمت 


. a 


: طيها هتعملی . 
قول طا فتلي تن الككاتا فسن باهرلا دى دة 


أنا حتى ما أقدرش أشتغل مساعدة لإنهم بينقصوا عدد 
المساعدين » مش عاوزة أقضل فى البيت طول الوقت . 
أنا خايفة من الحكابة دى . ومحتاحة فلوس كمان . 


: إنتى مش مضطرة تضحى بنقسك فى شغل البيت . 
E‏ 


: لكن المنطق إِنى أنا الى أكون فى البيت وإنت اللى تكون 


فى الشغل . 


: مش بإيدى . أنا باطبخ . 

: طبعا بتطبخ » ثم إن الولاد ولادى » واللخبطة لخبطتى . 
: ما تقلقیش على الفلوس قوی . آنا باکسب . 

: دى فلوسك انت . 

: انت مش ميبسوط ؟ 

: أنا تعبان . 


بیتى يطفىئ الأذور . صمت. 
الشريحة الإلكترونية ممكن تجرى بليون عملية فى ثانية . 


: لا يمكن يكون عليها ذرة تراب وأحدة . 
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: ليه ما یکونش عندی شغل آنا كمان هابقى أمسح 
ا 

: ممكن تنضفها أيام السبت . 

صمت 

آمتی آخر مرة شفت دون ؟ 

: الأسبوع اللى قات . 

: يوم إيه ؟ 

: الأربع » التلات . 

: قايلتها فين ؟ 

: كانت فى الخمارة ساعة ألغدا 

: مش المفروض أنك تكون فى المدربسة ساعة الغدا؟ 

E 

: كنت فاكرة إنك بتشرف على كرة القدم اللملخصوص 
بساعة الغدا . 

صمت 


: إنتى بتقابلى فرانك أكثر ما أنا بقابل دون . 


: ذا مابقابلش قفرانك . 


مهت 


: كل واحد لازم هيبقى عنده هواية . 
: كل واحد هيبقى على المعاش . 

: ده المستقيل » لازم الإسان يتقادم . 
: ومين ده اللى هيقدر بكسب منه . 
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: فكر فى الإنسان الآلى. إنت ما بتحبش فكرة الإنسان 


الال 


: إنتى صاحية جدا : 


: أىىقة . 


صمت طویل . 


: وه ؟ 
: أف . 
: أك ؟ 
¢ 

ضط = 
. للل لی . 
عع 


من إیه ؟ 
الفاشيست . 

إيه ؟ 

صمت . 
قلقان على حالتا؟ 
أنه ؟ 


مارجریت 


: إيه اللى خلاكی تفتكرى إنى قلقان على حالنا . 
: كنت دایما بتكون ميسوط . 

: أنا مسوط بحالنا . 

: أمال إيه الحكاية بقى ؟ 


صمت ۰ 


إيه الموضوع ؟ 


ن غارف ؟ 
: إيه اللى شاغلك ؟ 


صمت 

مش غريبة إنى أفتكر أن حالتنا هى السبب . لو فضلت 
مش مبسوط على طول لوحدى » أنا عارفة إنى 
هابقى أحسن لما أتعين فى وظيفة . آنا مابحبش ابقى 
لوحدى وعارفة إن مقابلاتك مهمة لكن باحس بالخوف 
ل ا رل لے ا ت و ا 
مابحبش إنى أتكلم بالطريقة دى ؟ غصب عنى ؟ 
ما عندیش حد ثانی آکلمه » ساعات ما الاقیش حد اکمه 
طول اليوم » غصب عنى باخاف . 


: آنا هاوع الور . 


بیتی يضیء النور . 


ن عا ا 


حكاية دون . إنت بتقابلها كتير . بتقول إنك بتقابها 
صدفة » لكن ايه إللى يخليك تقابلها صدفة كتير ؟ إذا 
كنت بتقابلها ما بتقولش ليه ؟ أنا معنديش مانع » أنا 
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بس خايفة لترجع لها » ما عندیش أى تحفظ من أى 
حاجة لو كنت بتقول لى» لكن لما ما تقوليش باعرف إنك 
مخبى حاجة. آنا متهيالى إتك بتقابلها ومخبى عليه .. 
فاکش اکن ٠:‏ عفر ها خت کا 
عارفة معنديش إحساس بالأمان وما تشوفهاش ليه ؟ ناح 
معاها لو حبيت » إنت حر جدا » إنت مش متجوزنى . 
وأنا مش عاوزة أتجوز تانى أبدا » مش عاوزة ابقى مع 
فرانك » أثا ما كنتش إنسانة » ولا انت مع دون » مش 
عاوزة كده » إيه بقى اللى إنت بتعمله ده ؟ كل ليلة خارج 
عندك مقابلة » أنا عارفة إنها مهمةء أنا باحس بالخوف › 
أنا عملت إيه » سبته علشانك » عملت إيه للأولاد › إيه 
اللى بيحصل » وإنت بيبقى عندك مقابلة دايما ولا بتقابل 
دون » ده سؤال غبى ؟ أنا عاوزة أسعدك » ومش قادرة » 
وياحس بالخوف » وإنت لازم تقول لى على كل حاجة 
مش عاوزة أبقی کده › لازم تقف جانبی وتساعدنی > 
قول حاجة لو سمحت . 

صمت طویل 


: انا مش متعمد اعمل کده » انا مابقتش کدهہ خلاص . 

: يوھ . 

: متأكدة إنك مش هتشوفى فيلم سفر الرؤية الآن ؟ 

: مابحيش أفلام الحرب . 

: الفيلم عن راجل بطل حرب بالفعل وييرجع فيتنام » هوه 


عجوز لګنه مأبیقدرش بیعد عنها » بيكلفوه بمهمة أنه 
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مارجریت 


يركب التهر ويلاقى الكولونينل ده اللى اتجنن ويقتلهء 
ا 


: ماشی . 
: وقعلا یرکب مرکب ویطلع ضد التيار علشان يلاقيه › 


وأهم حاجة هود الدمار اللى بيحصل » وده بيبدا تقرينًا 
بمشهد رمادى تابت للغابة اللى بتنفجر بالنار والمنظر 
کله بيبقى مريع » الطيارات من فوق ›» وحاجات بتنفجر › 
والموسيقی مع کل ده ٠‏ عندك يبقی الراجل ده طالع 
بالمركب علشان يلاقى الكولونيل المجنون ويقتله › 
أو یمکن مایقتلوش > لکن بيحصل له نوع من الإعجاب 
بالراجل » وإحنا طبعًا بنعجب بيه ؛ لأننا عارفين إنه 
مارلون براندو . وفى الطريق الأمريكان بيقتلوا أى حد 
یقابلوه : وفیه ظابط مجنون بیخلی عساکره یرکبو| 
المراكب الرياضية وعلى المراكب بيقتلوا بنت وينقنوا كلب 
والولد الأسود اللى فى المركب بينقتل والحكاية بتبقى 
کابوس بجد وهوه طالع بالمرکب فی النهر علشان یلاقی 
الكولونيل . 
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(«) الاسم الأصلى #ولد۴ أ٥‏ يتراوح فى إيحاءاته بين الجنس » وابسم نوع من 
أنواع الحلوى x‏ والادعاءات التآمرىة e.‏ وغدر ذلك € وقد حاولت التوفيق (المترجم) 


رويى : حوالى الأريعين 

كولين : حوالى الأربعين 

جون : أخت روپی » أكبر قليلا 

شارلی : زوجها 

س ونيا : اينتهما 

ات : صديقها 

جیری : مدیر عولی › آمریکی › فی العشرینيات 
جريس : مدربة تنس » » زوجة جيرى » أمريكية 
هيو : مندوب عقاری » فى الأربعينيات 
لتا + کا اة 


تقع أحداث المسرحية فى ليلة واحدة : 


اء 
پار للنبیذڈ ٩:‏ مساء 
ادى : ١١‏ مساأء 
شقة كولين ٠:‏ صباحاً 


11] 


حانة : ۷ مساء 
مات » سونیا » شارلی » جون › روپی . 


: أرتدى بذلة . 

: إن منظره يبدو أكثر... 

: يمكنك أن ترتدی حريرا أرجوانيا . ليس هذا هو المهم : 
: نعم ن الف كن أن أكرن فنعا . 

: إن منظره کله ... سوف تدهشون . 

: انظری یا عزیزتی ۰ نحن لا نتحدٿ عما إذا كنت أنت 


ستتاثرين لو كان سيعزمك على العشاء ء 


: نت ا تنصت يا شارلى . إنه لا ينصت . 
: أو لو طلب يدك للزواج وهو فى بذلتهء ويوسعى أن أقول 


لو كنت سأكون حماه القادم » نعم بسوف يترك مات أثرا 


: قل لنا ما المهم إذن يا شارلى ؟ 
: انها دائمًا هكذا مع كأس الفودكا الثالث .. كأسان 


تحبنى » أريعة ترتمى على › لكنها دائما ما تتجر 
ا 


: أتمنى ألا يكون مته . 

: من ذا الذی لا کون ؟ آنت تنتمين » من ذا - 
: لا شیء ايها الجعجاع . 

ند الي ك اة 

: إن روبى ترمقنى بتلك النظرة الآن » لا أجرؤ . 
: ما الذی تهدفین إلیه یا روپى ؟ 
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: ۷ اتركها وشانها . , 
: من بكون الرجل | لحظوظ هذه المرة ؟ 
: لو صبر والدك وأنصت . 


يدخل بنك » يخرج » تنتهى المهمة .. إن علينا أن تواصل 
الدخول والخروج إلى عده بنوك ؛ كل مرة . 


: شركات عقاردة (*) . 

: تدخل فيها » وتعطيهم الفرصة للنيل منك . 

: كل مرة تدخل فيها تريح أموالاً . 

اشرحوا لى إذن الموضوع ؛ لأننى بالفعل لا ... 

: أنا آفضل الأموال السائلة فى يدى . 

: سوف تحصل على الأموال السائلة . 

: إنهم يشرحونه . ويبطء / هل أذت ... ؟ 

وف أفخل الى أئ شرك عفارة : 

: بخیر یا روپی ؟ لا تهتمی به . نعم » إننى أصغى . 

: سوق أدخل إلى أى شركة عقارية . تلك أسهل طريقة 


ردنا لتك 


(ء) الشركات أو الجمعيات أو البنوك العقارية تقوم بأعمال البنوك الاعتيادية إلى 
جانب تخصصها فى الأعمال العقارية ( المترجم ) .. 
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: حسابًا > نعم مرتدیا بذلتی؛ وأفتح حسابًا باسم مزيف . 
وتذهب سونيا إلى شركة عقارية أخرى » وتفعل مما 
فعلت . 

: إثبات هوية . 

ارک اا 

: هل يجعلك ذلك تحجم ؟ 

: قل بمائتين » ولكن هذا اسم نظيف ؛ لأتنى أعرف موزع 
بريد » ويمكنك أن تستخدمه فى السحب أو .. 

: أو تستخدم " أبونيه سنوی " فهو صالح أيضاًا . 

: وكم تود ع لكى تفتح الحساب ؟ 

: قل عشرة . 

: عشرة تکگفے ؟ 

: لا باس بعشرة » ولكنك تستطيع أن تودع عشرين ؛ 
يمكنك أن تودع ألفا » أى مبلغ يريحك إيداعه . 

: وهل هذا ما كنت تقوم به » هل قمت بهذا العمل 
القغل؟ 

: نعم قمنا به » نقوم به » انتظر . 

: أتمنى أن تكونوا على بينة مما ... 

: دقيقة حتى نقوم 0 

: هکذا یکون عندی حساب ومعی دفتر شیکات» ثم آكتب , 
شیکًا لسونیا وإِن لم يكن لسونيا » بل لأى اسم سمت 
نفسها به فتودعه هی فی حسابها . 

: فيعود الشيك . 
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: ل ؛ لأتنى قلت إنها شركة عقارية . البنك ينهى إجراءات 
المقاصة فى تلاثة أيام» تمام» لكن الشركات العقارية ' 
سه تغرقی 4 


: لکنهم لا د يعلنون عن هذه الجفيقة . 


وإلا لجا الزبائن إلى بنوك الشوارع التجارية الكبرى 
کالعاںة . إذن شاشتهم الخضراء تقول إن فى حسابى 


خمسة ألاقف . 


: تقومين بسحبها كأموال بسائلة . 

: لاء أنت لا تحتاج الأموال السائلة . 

: أنا أريد أموالا بسائلة . 

: أنت لاتحتاج الأموال السائلة الآن ؛ لأنك لى بسحبتها 
أ مباشرة فسوف يتعجبون : فى الحقيقة بوسعلك ذلك » 


و أنا فعلت هذا من قبل » ولكن فقط -- 


: إذا كان لديك الكثير من - 
: إذا كنت قد آودعت عدة شيكات فحينئذ يبدو الأمر كما 


لو كان لديك الكثير » قل عشرة » أنت تسحب شيكين 
وتترك الباقى . ولكننى أتحدث عن . 


: أترك الباقى ؟ 

: الأسلوب الرئيسى للقيام بذلك » وأنت لست فى احتياج 
٠‏ للمال السائل - 

: أنت لست فى احتياج للمال السائل حين تقوم بذاك . 

: إنك تفعلها قل خمسين مرة » عليك أن تضاعف . 
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- لكته لا يتحرك ولا أحد يهتم - 


: إذن ماذا تفعل هی ؟ 


الشركة العقارية » تمام » لأن .. 


: لأن مثل هذه الشيكات # ترتد 

ات ف اه اا 

: لأن الأمر يبدو أقضل إذا لم بسحب المبلغ كله . 

: مقبول الدقع ل ' مات ' باسمهاً الآخر. 

: هل هذا GE OT‏ 
لاتقل ان كن ال اا ا 


باسم روپی أو .. 


AO :‏ ا خا ا آخر وأنا أدفع من 


خلال شيك الشركة العقارية الموثوق به ذاك » وهو شيك 
/ درتل . وبعد ذلك سحب ريما تلاثة لاف أموال سائلة 
ربما حتى فى اليوم التالى وأقوم بإيداعه - 


لأنهم يثقون فى شيكات الشركات العقارية . 


وتلك الثلاثة آلاف هى أموال حقيقية مؤكدة . 
E‏ 

. أنا لا أقول 
إننى لم أخطط » لكنك تفعل ذلك مباشرة » ولذلك كان 
سقط أى واحد » يكون لدينا الأمل ألا يحدث ذلك » لكن 
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واحدًا يحدث له ذلك وذلك الواحد قد يكون منا أو منهم. 
كان يتحتم عليك أن تأخذ أشياء آكثر من البذلة . 


. ماذا تقصد ؟ أنا لا أطلق الرصاص على الآخرين ؟ لا‎ ٠ 


أا أطلق الرفاضن عله 


: أنا لا أطلق- ل تبداً هذا الموضوع معى . 

: ما الذى نتج عنها ؟ 

: ¥ تيداً . 

: ما الذى نتج عنها ؟ 

: أنا لا أحب البلاستيك . 

: لكننا نستطيع أن نقوم بها . إنها ليست صعبة لدرجة 


نعجز معها عن القيام بها . 


: أنا لا أقول إنها صعبة . 
: قد تتعرض للسجن بنفس الدرجة . 
: وهذا شىء آخر . لاذا تشرك ابنتى فى ذلك ؟ عند أى 


نقطة يقومون بالبحٿث - 


: لقد كانت تلك فكرتها . 
: إذن لا أتوقع أن تنجح العملية . 
: لاذا لا ننسى الموضوع برمته ؟ 


¬ من = 


: یجب أن تگون شنخاعا 1 
: رویی تفعلها : 
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شارلی 


یکت ان کون شاعا خی فط ان گی کل ذا 


الكذب . 


: المسألة هى أننى قضيت عقوية » قضيتها بالقعل » أنا 


لا أبحث عن ... تدخل » تخرج » أنت تعرف موقفك » لو 
كان الأمر مثيرًا فأنا لا أقول إننى لن أكون مهتما » لكن 
الأمر بسيكون أكثر سوءا . لن يكون بوسعى أن أنام . 


حتى فى الوقت الراهن . 


= صمت = 


: رویی تكذب طوال الوقت » أنت تفعلين ذلك يا رويى › 


أتعامل مع بطاقات الائتمان البلاستيك من قبل . إنتا 
معتادون على السيارات والمجوهرات وليس الكلام 
بإمكانى أن أحتفظ بحقيبة مليئة بأشياء لا يطمها إلا 
الله تحت سريرى دون أن أهتنز » ليس على أن أتعامل 
کو ا را د کا قاف اف 


= معت “¬ 


: إذا لم تكن تنام بشكل جيد فى الوقت الراهن فليس 


لديك شىء تخسره إِذن . 


: أنا أثام » أنا أنام جيدا » لكن بمجرد أن أعرف كل هذه 


الأسماء والتواريخ . 
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: ل » سوف تکون مهمتىی أن اُسجل کل هذا » لن يکون 
عليك الا الدخول . ومن الأفضل أن يكون لدينا اناس 
كثيرون ؛ لأن لدى خمسة عشر حسابا حتى الآن . إننى 
أذهب إلى المحطات الأخيرة فى خطوط المتبرو . والآن 


. لدی حساب فى بازنجستوك وآخر فی برآیتون > وأمس 


توجهت إلی دیربی . 


: بسوف أشارك . لن یهمنی شىء . 
: ا أستطيم أن آريهم وجهى فى شركة ووليتش العقأرىة 


٠‏ : إنك فتاة ماهرة . ليست فتاة ماهرة يا رويى ؟ 


: عليهم أن يكشفوها 

: ومن الصعب علينا أيضنا . 

: ۷ » مات بقری » لدیه رسم بیانی . 

: من یرید شراب . 

- یتاکد من أنهم جمیعا يریدون شرابا فيخرج 
: حستا . 


: وف بزورنا ۰ 


: لا يعنينى الأمر . 


¬“ صمت - 


: ما عمله ؟ 
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: فی ای تخصص ؟ 

: مراقبة وسائل الإعلام لا أدرى .. إنه .. 
: مراقبة ماذا ؟ تليفزيون ؟ 

: تاجح . 

الى ی مدی وصلتم أذن ؟ 

: لس الأآن . 


= صمت = 


: هل نجتمع غدا فى البيت لنتفق على بعض الأشياء ؟ 
: سآتى فى الصباح . هل تستطيعين أن تأتى فى الصباح 


یا رویی ؟ 


: صباح الغد ؟ 
: متی ستقابلینه ؟ 


- شارلی یعود حاملا المشرويات - 


: فلنفترض أننا قمنا بها . 

: أوكبه . 

: أنت رائع يا شارلى . إنه رائع . 

: كأس الفودكا الرابع . 

: سأدخل إلى شركة ووليتش وأفتح حسابا بعشرة 


جنیهات » ثم أكتب شیا اروبى بخمسة آلاف فتودعه فى 
شرکة آبی ناشیونال › ثم تکتب ھی شیکا ٠‏ 
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سونيا » ثم تسحب سونيا ثلاثة لاف أموالا سائلة . 


: فهل سنقتسم كل شىء على خمسة ؟ 

: الأمر يعتمد على إسهام كل فرد منا : 

: يجب أن نناقش الموضوع . 

: بالتاکید سوف نناقشه . 

: سوف نلتقی غدا صباحاً . 

١ :‏ » إننى سوف أتسلم سيارة فى الصباح . 

: قبل أن نتكلم عن التقسيم على خمسة . أتساعل ما إذا 


كان من الممكن لى أن أتوقف . 


: ولكنى قد أرغب فى التوقف . 
: ماڏا حدٿ ؟ 


: أنا ا أعنى الانسحاب والتخلى عنكم . أعنى لو توقفت 


عن فتح ای حسابات جديدة . 


: ولكنك جيدة فى ذلك . 
: نعم أعرف ذلك . 
: آلا تریدین أن تریحی نقودا ؟ 


¬“ صم = 


: هل أنت خائفة ؟ 
:ل 


- صمت - 


لفت فى فتاها الكنة : 
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Le :‏ الذی بجری؟ من يكون هذا الفتى ؟ 
اظن ان أنلك وکال رات 


- نضحکون - 


من کون الول إن ٠‏ 

: لقد قابلته مۇخرا . 

: وما صلته بالموضوع إذن ؟ 

: لقد قلت فقط إننى قد أرغب فى التوقف . 

: لن تتسببى فى تعطدل الموضوع ما لم تكونى مفدمة على 


الزواج . 


١ :‏ » ولا حتى حينذاك . 
: إذن هل نعتمد على وجودك معنا ؟ 


¬ صمت = 


: إننى أصاب بالقلق على أى حال بسبب السيارات . 


حين أخذت السيارة اللامبور جينى إلى دييبى لم أنم 
الليلة السابقة ولا الليلتين التاليتين على ذلك . 


E Ey 


- يضحکون - 
بار للنبیذ : ٩‏ مساء 
- رویی › کولین - 


: ترکا » ازدهرت بشکل فلکی . 
: قعلا . 
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ترکيا . 


: لا أحد . 
: ل أحد » الناس كانت تذهب الى اليونان . 
: لا أحد إلا الذين أرادوا أن يقولوا إنهم ذهبوا إلى تركيا. 


: نعم » الذين أرادوا أن ... 
: اللناس الذين كانوا نميلون للاكتشاف » كانوا يذهيون 


0 


: نعم » مثّل الهذد 1 
: الذين كانوا يبحثون عن مغامرة بلا مرأاحيض . 
فل الد حن کنا ضارا ء كان النامن ساقرفن درا 


إلى الهند » لكن هذا يعنى المرور عبر - 


: لکن على أى حال يمكنك أن تطير إلى الهتد الآن › 


الكثير من الناس يذهبون الهند لقضاء أسبوعين . 


: أعرف شخصا ذهب إلى الهند لقضاء عطلة نهاية 


: لكن طبع الأخبار القادمة من تركيا - 
:الوق غر طفن فاا : 
: إذن يمكن أن تمدنى بآخر الأخبار - 
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: هل ترغبين فى معرفة کل شىء عن ترکیا؟ أو عن مرض 


السالمونيلا ؟ أو عن بيروسترويكا ؟ 


: کل شىء إذن عند أطراف أصابعك . 
: أو عن طبقة الأوزون ؟ آو فشل الإشارات ؟ أو إيران ؟ 
ا 


ت بض حڪان - 


... ولكن لابد وأن هناك مناطق لم‎ :٠ 

: بالطبع هناك » ولكن التطور قام - 

: حتى فى إسبانيا إذا ما وصلت إلى قلب البلد . 

: طبعا اذا عرفت اين تبحث . 

: أنا متأكد أنك تعرفين ذلك . 

: ثم هناك تایلاند 

: لقد ذهبت إلى تايلاند . 

: ومتى كان ذلك ؟ 

a aS e mE a 

: لقد تغيرت كيرا بالطبع . 
: زوجتى السابقة فى الحقيقة . كانت الرحلات واأحدة من 


اهتماماتنا القوية . 


EK N ye N 


كانت أن كينا كان يعمل كثيرا » إنها امرأة رائعة ء 
قمة فى مجال التصميم » لم ... 


: هل أنت على اتصال بها ؟ 
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: تخلق للزواج 


- مود مې ٤ےه‏ 
٠ labo» <‏ صداقتنا متينة » يجب أن 


IS a ENE 


: هذا عظيم . 

N NG a ss aC 
مازال‎ : 
. ذا ما أخذت قميصى الواقى من الرصاص معى‎ : 
. يعض الناس يزورون الصين لمدة أسبوعين‎ : 

: لعطلة نهاية الأسبوع ؟ 

اوو ا ا 


من الممكن ا تذهب إلى الصين . 


ت یذ : حکان ت 


: هى إذن رحلات خاصة » ليس فى مجموعات ت 


لا رحلات للمجحموعات » بل رحلاث قردية مقصلة 
يمكنك أن تسكن فى فيلا » ثم ترحل فى سيارة رينجروفر. 


: هى مغامرة إذن... 

SE OO 

: مثل أسبوع هنا .. 

: وأسبوع على ظهر جمل . 

: أو أتزلج . 

: تزلج » ثم بعد لك غوص أو .. 

: ركوب المراكب الشراعية » التشقلب » القفز بالمظلات ؟ 
: لولقين . 

: دولقىن ؟ 

: بعض الناس يحبون مشاهدة الدولفين . 
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: كلت ؟ 

: سف » لكنى فعلت . 

: ل بأس فى ذلك » أنا لست نباتية . 

: كن الناس يتكلمون مع الدولفين . 

: إنهم يتكلمون مع النباتات » هل تأكل نباتا ؟ 

: نعم أفعل » أنا أحب السبانخ خاصة . أنا لا أتحدث مع 


السبانخ . 
- يضحکان ت 


: أنت محظوظة بمجال عملك الذى اخترته لأن كل شىء 


فى الدنيا هو سلعة محتملة . كل بحيرة » كل مدينة »› 
کل قرد عابر. کل شخص فی الدنیا إما أنه زبون محثمل 
وإما سلعة محتملة طالما أنه يمثل جزْءا من البيئة . 


: يمكنك أن تقول نفس الكلام عن مجالك . 

: نعم يمكن ذلك ٠‏ كل خبر من الأخبار هو - 

: کل شىء يحدث فی العالم - 

: کل شیء یستحق أن یکون خبرا . 

و ل ر ق اا 


سلعة لك . 


: إذن بسبب وجود كل شىء فى العالم هو نحن 


- یضحکان - 
ا ١‏ فسا 
روبی » کولین › جیری › جریس › هيو - 
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: وحيننذ تستطىعین ٹر 
: أمر مثير أن تخلق علاقات . 

: ومرهق . 

: فعلا » أمر يجعلك فى القمة دائمًا . 

: العلاقات أمر مهم للاية . 

: إن كولين بسوف يقدر أهمية المدير العالمى ؛ لأنه يعطى 


: إننى أشعر بأن وظيفة فى الصتاعة العولية تقدم مزايا 


. فيها تحتاج إلى المرونة‎ ١ 
. فيها تحتاج إلى مهارة التعامل مع الأفراد‎ : 

: العالم يصغر شيئًا فشينًا بلا شك . 

٠‏ لابد وأنك تعرف ذلك يا كولين ؛ فأخبار العالم تصب فى 


: نعم» إنى بالتأكيد على وعى بموضوع القرية الكونية . 
: لايد وآنك تشعر 
: سوف يكون بامكاننا عن قريب أن نطوف أنحاء فرنسا 


ناك الركر العض : 


فی ات عة اغا ٤‏ لکن هارال نامگانی أن اغوضن 
عليكم طاحونة هواء صالحة لإعادة التشكيل واإستيعاب 


مانن الفا 1 
: ذا ما ات شتراها أحد لتحویلها إلى فندق فاتصل بى - 


اللات 


ثقلاً للأنواق والثقافات والتقاليد المحلية . 
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: نعم» يجب عليك أن تؤسس روابط مع الناس البسطاء. 
: يجب أن تتواعم مع الفوارق الرئيسية فى المظهر 
الخارجى ۰ 


: والشركة التى لن تستطيم أن تفعل ذلك فسوف ينحط 


مستواها . 

: فإذا احتجت إلى معلؤمات ضرورية عن ... 

: نعم » سوف أكون مقدرً 0 

: وعليك أن تواجهى نفس الموضوع يا رويى » هل 

: المناطق التى قد تزدهر فيها . الاضطرابات الأخيرة فى 
يىجوسلافيا . 

: يوجوپىلاقىا . 

: تقومين ببحث أمور الأجازات بنفسك ؟ 

: وأعقد صداقات عظيمة مع أهل البلد . 

: لأنهم أفراد . 

: إذا ما كان لديك وقت فإننا نشغل ثلاث طائرات خاصة 
تقوم برحلات منتظمة لتفقد العقارات فى بريتانى 
ونورماندی . 

: اننی لا أظن أُنی آرید أن ربط نفسشی فی بيت . 

: إن رویی داخلها جز غجری ۰ ٍ 

: إنك عليك أن تبحثين عن بيت باعتباره ابستتمارا . 

: إننى شخصيًا أفضل ملكية العقارات على التعامل مع 
الأسواق . التغير فى العملات كالسير الاعتباطى . 
وعندى أمل فى أن أستطيع أن أشترى جزيرة فيما بعد . 
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a‏ زنس 


: الوقت متأخر الآن للحصول على صفقة جديدة فى 
F‏ 
تستفيد قريبا من تأثير التمرد . 


: هل ترتبين رحلات للتنس يا رويى ؟ إننى أسال لأن 


التنس هو حرفتى . 


: ملاعب تنس متاح فی عدد هائل من - 
: آنا لا أحتاج إلى ملعب . ما آريده هو تعليم التنس 


المد احا د لن فاك 


المرء برى نفسه بخياله . يرى تقسه بخياله وهو 
يضرب الكرة . المعالجة النفسية الجماعية تقضى على 
المعوقات العقلية فيتحرر الجسد » إن ألكسندر يقضى 
على المعوقات الجسدية فيتحرر العقل . لكن الشىء المهم 
هم أن يقنع ال مرء نفسه ويقنع الآخرين بأنه الفائز » هل 
تنظمين رحلات تتعلق بالتنمية الذاتية ؟ 


بلید 816۵ فی ... 


: راكع . 

: يوجوبسلافيا .. وصفة ¥ تجيب . 

: ا یوجد تمرد فی بلید ۵ها8. 

: لكل الأمراض التى تصيب المديرين .. لا » بالضبط . 
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. ابی یلا العولية‎ E 


یشتری بینین ای إنسان ستطلی ان یتر ب 


r EE‏ أن تكون ذات نظرة 


كو + والجتمخ الخلى يحت أن راع ذل رداك 
یمکن أن یکون مصدر ضغط نفسی کبیر . إن حقيقة 
مؤسفة من حقائق الحياة يا كولين تكمن فى أن حقائق 
الحياة لا تأخذ الحدود القومية فى الاعتبار . 


3 انت استعداد ٳذن أن جاخدی موصوع اتنس 


: فلنتناول الغداء . 
٠‏ إذا أردت السفر بعيدا فأنت فى احتياج إلى لينكس 


إيفنتر » وهى سيارة جاجوار يتم فكها وإعادة بنائها ِ 
كسيارة نفيسة . لا يوجد إلا أربعين سيارة من هذا 
النوع فى العالم كله . أنها ستعطيك بالتآكيد مصداقية 
سيارات سباق الشياب . 


: إنه شباب مغرم بالسباق : وذلك بالضبط ... 

: أو واحدة من البدائل الرقيقة قة الصثع الخمسينيات ت طراز ٥‏ 
: مع زعانف الذيل . ٠‏ 
ان ال ن ع ف 


13] 


أُننى اعتقد ان النموذج الکلاسیکی الأصلى ۳ 


ع سه د ۰ . ۶ ® - e‏ ۰ ھ 
دوس عاك أن تشتری نموذجا اليزابيتيا بردذهه داخلية 


: نحن نتفاوض فى شكل الصورة مع شركة صور . 


: انك تتميز بصورة رائعة . 
: أنت تحتاج إلى تحديث معلومات عن الحالة الراهنة 


لإضفاء الخضرة على الشركات متعددة الجنسية . 


: إنه التحدى الرئيسى لاتسعينيات 

: التلوث بمثل ... بالتأكيد . 

: الشواطئ . 

د ا افا 

: هناك محاولات تطوبر تجری فی کادیز ٥z‏ حیث 


يمكنك ترکیب باب آثری قدیم بشکل يتسم بالذوق . هذا 
الشىء الوحيد يغير الصورة تغييرا كاملا. ` 


: عليك أن تفكر فى الجانب الإيجابى - 


لم يستطع أحد تحريكه بسبب أعمال المجارى » لذلك 
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جرس 


کسولین 


بنوا مجرى جانبيا وزرعوه بالشجيرات المزهرة › 
وحركوا المجموعة كلها . 

إتها واحدة من المشاكل التى تجعلنا نركز على الجاتب 
الأمان القصوى فلن يكون بوسعنا أن ننافس فى بعض 
الدول مع الصناعات المحلية ولذلك فنحن نقبل التوافق 
مع الحد الأدتى من المتطلبات القانونية فى هذا الباد. 

: إن التطهير الاأيكولوجى ريبما يكون نظيفا » ولكن هل 
ر ار لاکره رال و 
النظافة فى هذا العالم > إنه بياض بيهر الأبصار . 

: أين إذن يمكننا أن نذهب فى حالة ما إذا كانت 
الشواطئ مليئة بالقانورات ؟ 

ا 

: لا أستطيع السفر هذه الأيام . 

: أقابلك غدا هل تنستطيع الاتفاق على شىء ؟ ليس معى 


: عنواآن وكالدتك : 


: أتمنى لو كان باستطاعتى» لكنا عاجزون عن تلبية طلبات 
الرحلات الجماعية ولا تستطيع أن نقبل أفرادا - 
: إن رويى تتمنع علينا . 
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ورن 


كۈطلين 


EE reg EÊ 
بماذا تنصحينا . إذا أردنا أن نقضى أجازتنا ؟ نحن لا‎ 
نتحدث عن آوربا » اليس كذلك إذا ما كان حديتنا ؟‎ 
امتا‎ 

: واضحا » وسوف يكون على كولين أن يراقب الأخبار 
العالمية » لكى يتاك من أنها ... 

: يستطيع هيو أن يجد لنا سكتا . 

: تلك أماكن بعيدة بالنسبة لجال عملى . 

. ليست منطقة اضطرابات‎ ٠ 

: ريما نجد أنفستا متورطين فى منطقة اضطرابات . 

: تركيا » اأستطيع آن آحاول فى تركيا . ليس هناك 
ضرائب تركية على الأرباح الرأسمالية شرط ... 

: وسوف نذهب إلى هناك فى سيارة لينكس إيفنتر . 


: ذلك هو واحد من تحديات الإدارة العولية . 


شقة كولين : الواحدة صباحا 
- رویی › کولین - 


أى سرعة » فى الحقيقة كان راجعا إلى الخلف بسبب 
الموجة والريح فى اتجاه .. 
: الى الخلف . 
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: الصخور » كان الموج يتقاذفنا » ولم يكن أمامنا إلا أن 
نضظدم بالصخور أو نتفاداهم » ويأخذنا الموج مباشرة 
حول رأس الجزيرة › وهو شىء أسواً . 

: رس الجريرة . 

: لأتنا بذلك بسوف نكون قى عرض البحر ولا شىء بينا 
ويين ساحل أفريقيا » ويدأت واحدة من ... 

: أفريقيا . 

: النسوة تصرخ - 

: لم تکونی نت تصرخين . 

: لم أصرخ بصوت عال ؛ لأنه كان على أن أتظاهر بأن 
كل شىء على ما يرام » وسوف أعيدهم إلى الفيلا فى 
أقل وقت. 

: لكنك داخليًا تصرحین . 

: داخليا آنا مضنابة بالهسترنا‎ ٠ 


: هذا أنت إذن وقد جرفك التيار . 


: نقترب أكثر وأكثر من الصخور . 


: ليس عرض البحر . 


: کان عرض البحر أرحم عند هذه النقطة . 


: وأاصطدمت بالصسخور . 


قارا آخر يعبر الخليج » وكان ذلك يدرو - 
: الذى حذرك . 
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رویب يی 


. الذى حذرنى فى البداية من تاجير قوارب من كارلوس › 
حزءا من الثار ن 


: حر ءا من الثار . 
: الدائر حول حقل الزیتون » وقد کان من دواعی سروری 


E‏ ا اك 


- جرس التليفون يرن - 


کائت الصخور هذاك ذلك ا 


صمت = 


: الأنسر-ماشين فى حالة تشغيل . 


- يتوقف التليفون عن الرنين - 
كانت الصخور هناك . 


: لذلك صحت وكل إنسان صا ح > وأعتقدنا أنه لم يسمعنا د 
: ریما کان » وکان باستطاعتا أن نذری الرذاذ » ولم يكن 


قلب دوامة - 


: دوأامة» دوامة » يا ألهى . . 
فإِذا به يستدير نحونا ویقذف بحبل ء لم يصلنا » ثم. 


قذف به ثانية ونجح » وجرنا إلى الميناء . 
التليفور يرن 


: إننى بسعيدة أتكم لم تتحطموا ل اتور 
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: لىس من الأفضل أن ترد ؟ 
¬ صمت ~ . 
- يتوقف التليفون عان الرنين - 
: هل مضى تلاثة أسابيع ؟ 
نعم » أحس بذلك أنا أيضا .. 
: بای معنى ؟ 
: نحن جريئان . نستمتع بالحياة . نحن .. 
: نعم » هذا صحيح . | 
: نؤمن بأنفسنا . نحن نحب أنفسنا » ولذلك فنحن قادران 
على حب كل منا الآخر . 
: فعلاً . 


ا 
- التليفون يرن - 

: ريما كان هناك طارئ . 

لكن ليس الرد أفضل حقا ؟ 
RD O E E‏ 
: ليس لديك أطفال ؟ 
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كولين 


روژ ی 


كين 


كکلين 


: والا كنت أخبرتك لو كان لدى أطفال . هل لديك أنت 


أطفال ؟ 


: ل ٠‏ لا » ليس لدى أطفال » ولكن حين يواصل التليفون 


الزن 


: ريما يكون أحد المجانين . 


- يتوقف التليفون - 

- يقبلان بعضهما - 

- التليفون يرن - 

- کولين يرد على التليفون - 


: اللعثة 


أنتظرى فقط حتى تشتغل الآنسر . 

إنها فى وضع التشغيل » كان باستطاعتك ... 

. ليس الآن‎ » ١ 

قلت ا تفعلى . 

وماذا إذا كنت أفعل ذلك ؟ 

لاذا لا أطلبك غدا و- 

الشخص الآخر وضع السماعة . كولين يضم السماعة . 
كانت تلك زوجتى السابقة . هل كلمتك عنها ؟ 


: قلت إنك كنت متزوجا . 
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اخاتا واا 

: قھل حدث شیء ؟ 

: لا »> ¥ ۰ کل شىء على ما برام . 
: ا أحد مريض ؟ 

١ :‏ > ¥ »كل الناس يخير . 


سوف تحضر . قلت لها ألا تحضر ولكنها ستحضر . 


: هل تریدنى أن أنصرف ؟ 
: أریدها هى أن تنصرف ت 
: هل هى تعيسة ؟ 


¬ ضما -— 


وف کو اا ما 

: نعم » پسوف نکون .. 

: لأننا على ای جال سعداء . 
إنك تسعدينى جدا . 

: حسىتا . 

: من اين كانت تتصل ؟ 

Ii :‏ لم تأت مباشرة إلى هنا ؟ 
: إذن اذا ؟ 


: لأننى لم أرد على التليفون ء وقد رأت الضوء هنا 
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: لاذا كانت تطلب من صندوق تليفون ؟ 
: ماذا ؟ 

IEEE TY هل د‎ : 

e 

E Ill : 

: انها تتمشى أثناء الليل وتنتهى عند صندوق التليقون . 


- صمت - 
لن تبقی طویلا 
= صمت - ۱ 


صمت ~ 


:ريما كان على أن أتصرف » الؤقت متثخر جدا ‏ 


عتقدت إنك بستبقين 


: نعم » لکن - 


- تسخل لینا - 


: لم آنس الليلة التى أغلقت . 
: أقدم لك لينا يا روبى 

: كيف حالك . 

: أقدح لك روبى يا لينا . 


ّ أغلق الباب قى وجهى وأتا بالخارج کات ا أفهم. 
هل آغلق الباب فى وجهك ونت فی الخارج یا روپ ؟ سوق 
يحدث لك مثل هذا الشىء اللطيف . لاذا وضعت الانسر 
ماشین فى وضع التشغيل ؟ كنت تعلم أنتى ساأتصل 
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: من فضلك تكلم كما تشاء بعد سماع صوت الصفارة . 


من أجل أصدقائى وزبائنى الذين .. 


: زيائن . 
: قد يتصلون بى إذا كنت بالخراج . 

: كف حال العمل ؟ 

لفو ق اا ای و ا 

: كنت أعتقد أنك تبحث عن مكتب . 

: عندی مكتب . 

: اذا يتصلون بك هنا إن إن تهون ها ٤‏ 
المكتب هنا فى غرفة الذوم هل رايت الكتب ؟ 

: لىتا ٠‏ سوف نتكلم دا 

: إنه مكتب صغير جدا . 

: سوق نتكلم غدا 1 


: هذا هى المكان الذى يقنفنى منه إلى الخارج » مثل تلك 


المرة التى أغلق فيها الباب فى وجهى . ماذا کان علي 
أن أفعل» E‏ 


e 
ها ها » ولم تستطع أن تبقى فى نفس‎ e 


الو ت فص ا 


: أنت كنت مع هذا الضفدع الأصفر . وكانت هى مع - 
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أنت الذى يجري خلف الفتيات المراهقات › وإالا )ا 
OE‏ 


: كانت فى العشرين . 


: وتلك الصغيرة المفعمة بالحيوية » أم أنها رقضنك ؟ 


أرادت رجلا بمعنى الكلمة على ما أظن » وليس 


: أتا عائدة إلى منزلى . 
:رجلا متخرفا لا يفطي أن تقعلها لذا تخل 


أنك معلقة من قدميك على نار هادئة » وأثه المنقذ او أنه 
الجلاد » الأول ثم الثانى - 


:من هى المجنونة ؟ من الذى كان فى المصحة ؟ أنا أم 
أنت ؟ من الذى يعانى الانهيار العصبى » مثل المجنون 
الذى أصابه السعار » مجنون بالغيرة » هل اكتشفت 
ذلك ؟ ترسل خلفی من یتبعنی » تفتع خطاباتی » تأخذ 
فافش الداخلة إلى شر ب 

: وماذا وجدت ؟ ألم أكن على صواب؟ ألم تكونى عاهرة ؟ 
: خاص » وبخیل مع کل هذاء لا تنفق بنسا واحدا دون أن 
تسال أين ذهب » لقد خاب أملى وأنا أنفق بسخاء من 
أموالك التى تحصل عليها بصعوية ها ها » عشت أثت 
معتمدا على أكثر مما اعتمدت آنا عليك. عاطل عن ای شىء 
لا یمکن توظیفه الآن» یسمی نفسه صاحب عمل» لا يصلح 
للتوظيف » يجلس طوال اليوم يخبط رأسه فى الحائط - 
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- کولين يضرب لينا فتسقط - 
كطلين :قزذرة » عليك اللعنة ‏ قذرة . سوف أحطم رأسك . 
اخرجیى قذرة » سوف - 
= تنهضی ینا تضرب کواین فيسقط » يتهضن - 
روییى : ظننت أنك ستسبب لها أذى . 
كين : إنها معتادة على ذلك . 
TEE‏ 
لا شىء من ذلك صحيح » أتعلمين .. إنها مصابة بداء 
الكذب . 
E‏ 
أستطيع أن آصتع بعض الشاى . 
- لكنه لا يتحرك - 
E‏ 
زروۈسس--ی : هل مكتبك فى غرفة النوم ؟ 
كين : نعم » إنه هناك فى الحقيقة » لماذا ؟ 
EES‏ 
كانت الفتاة فى العشرين . 
ا 
رويى :ما هذا الذى قيل عن الانهيار العصبى ؟ 
ا 
هل تتذكر القارب السريع ؟ 


143 


: هذا لم يحدث قط . 


: أه. 


_— روت — 
۶ 


: حستا 
: لح أتصور أنك ستضربها . 
کا 


EE 
کل صباح آشترى نسختين من كل صحيفة › ويذلك‎ 
أستطیع ان أقص کل شىء فيها ۔أصضور بالفيديو كل‎ 
a نشرات الأخبار ونشرات الأخبار الليلية الطويلة و‎ 
لم أعمل منذ وقت طويل › وقد بدت آحصل على يعض‎ 

الزيائن . ۰ 


انا آکره الأخبار 1 
بم = 


إننى أجلس في غرفة النوم طوال اليوم » وأشرب البيرة » 
وأضع الشرائط فى جهاز الفيديو ‏ 


صمت - 


: لست معجبة بأصدقائك . 
:ل ول نا معجب بهم . 
: ليس لديك اصدقاء أأطق ؟ 
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: هل هم الوحيدون ؟ 
: لدى آخرون ؛ لكننى ظننت أن هؤلاء سيعجبونك . 
E‏ 


صمت = 


: هل كل شىء أخبرتنى به إذن مجرد كذية . 
EE‏ 


ٍ 


: لم ذلك ؟ 


ر 


¬ صمت س 


: إن هناك الكثير لنكتشفه . 
:عم . 


ھک ت 
ما هذا الذى قىل عن الانهيار العصبى ؟ 


کتبت ۱۹۹۹ 


جوا ليان Jolian‏ 
ماری Mary‏ 
الأب Father‏ 
الام Mother‏ 
مورد ييل Muriel‏ 
تيسد Ted‏ 
جسون John‏ 
aqSڏjþğÛûÛرڙJ Deirdre‏ 
يوا للى Polly‏ 
توم omا‏ 
ليو ١٥٠ا‏ 
شارڼ+ى Charlie‏ 
ارد Eric A‏ 
مادى Maddy‏ 


عتوان کل مشهد يجب أن عرض أو يعلن بشكل واضح . 

( ملحوظة للمترجم : هناك جانب لغوى مهم فى هذه التجربة المسرحية › ولذلك فإن 
تشرشل تعمد أحياتًا للغموض » أو التكرار » أو نفى التركيب المنطقى الغة »› 
أو التداخل الحوارى ... إلخ » وقد حاولت الترجمة أن تكون أمينة بقدر المستطاع مع 
هذه التقنيات ) . 
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الحرب فى البوسنة 


- جوليان ينتظر فى أحد شوارع لندن » حاملاً باقة من 
الزهور ٠‏ تصل مارى . 


: آنا آسفة . 

: ¥ باس » اهدئى . 

: هل وصلت من زمان ؟ 

: زهور جميلة . 

: ل أعرف أى الأنواع تفضلين . 

کا خلا 

: أنا أفضل البرتقالى والأزرق معا » لا أعرف إذا كنت 


تفضلين ذلك أو لا » ولقد فكرت فى الورد » لكنى أعتقد 
أن الورد فاتر قليلا » أنا لا أفضل اللونين القرنفلى 
لاخر كرا < اأکره الأصفر > ولكننى فضلت هذه 
الألوان . 


:نعم ." 

: لقد ارتكبت غلطة غببة . 

: ¥ تهتمی . : 

: لكنى رتبت شيئين مختلفين لنفس السهرة » لقد حجزت 


نفسى مرتين » ولا أعرق كيف أكون بهذا الغباء . 


: فعليك إذن ان تقومی باحراء اتصال هاتفی ا ٩‏ 


15] 


مارى 
جوليا 


: لا » الأمر قظيع حقيقة » ما يجب أن أفعله هو أن أقفز 


هناك فى.السابعة والنصق. ٠‏ 


Bk 


: أهدتى . 

: إنه حفل موسيقى مرموق. 

E أفهم‎ : 

لقد کان هذا الحقل هی ما اتفقت عليه أولاً ٠‏ وپشكل ما 


نسیٹ > واعتقدت ات ا الوقت الكافى التناول 
مشروب معا على أقل تقدير RE SY‏ 
متأخرة » وكان هناك عطل فى المترو الذى توقف فى 
التق اضرا ف دا ا ال کات ع 
بالعصبية » وكان بوسعك أن ترى ذلك من الطريقة التى 
واصلوا! بها القراءة والحملقة فى الفراغ » ولكن بشكل 
عمدى ؛ لأنهم كانوا قد بدأوا يحسون بالعصبية ؛ وعلى 
آی حال هل يمكننا أن نتقابل فى وقت آخر. ؟ أنا بالفعل 


د 


أسفة . 


: ا تقلقى . 


: مانا عن الثلاتاء 1 
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ماری 


ا 


: الخميس إذن . 
لفن مالقا ان 


: نعم هذا ينا سبنى »لن أتأخر . 
: الوداع . 


العرى والرقابة 


ست الأب والأم ومورییل حول ماأئدة العشاء 


: هل ستتناول مورييل العشاء ؟ 

EE 

خذى قطمة كبيرة من دادی . 

: نعم کلی یا مورییل 

BARE e E A 


سيجرى لك . 


: نعم »> کلی يا مورييل . 
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انحراف حزب العمال لليمين 
- تيد وآن فى شقة صديق آن فى الدور الثالث 


: أنا لا أصدق هذا . 

: لقد فعلتما ذلك. 

: جون » يا جون تعالى هنا بسرعة . 
¬ چون يدخل 

: لا أستطيع أن أجد أى شىء فى غرفة النوم . 
: لن تصدق ما جری يا جون . 

: أبن هو ؟ 

: أتها غلطتكما أن تاتيا إلى هنا . 

: لقد جرى نحو الشرفة وقفز منها . 
: فعل مادا ؟ 

: لا أستطيع أن أنظر . 


ىا داك سرف اقول لکل التاشن 


إتكما فعلتما ذلك » اذا لا تتركانى فى حالى ؟ 
- آن تخرج . 


: قلت له فقط لقد نالنا منك ما يكفى » لم ألمسه . 

: كان يعرف ل اذا أتينا . 

: كان يعرف أننا أتينا لنقرل له إنك جعلت أختنا مدمنة . 
: وقد قلنا ذأك . 

: هذا كل ما قلتاه . 
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: لم نکن سنقتله أو ی شىء . 
: کنا بسنصربة . 
: سوق نعترف بما حدث بالضبط »نحن لا تنحتاج 


لاختلاق قصة امن كلك ا أن ما حدث قد حدث 


ولا باس به . 


: أتعرف ؟ ریما یكون قد مات . 

: لا أستطيع أن أنظر . 

أا انظ , 

: هيا إذن . 

: لابد وأنه فقد عقله هذا ما حدث . 

: فى المستشفى سيعرقون ما كان يتعاطى .. 
رتخا كان فلك ا فة موا ء اا نكن أو لا 
: لا تكن غبيا . 

: هل سننظر إذن ام ماذا ؟ 

: نعم » بسأنظر . 

: ياله من غبى ملعون . 

: هل تعتقد أنها وصلت إلى هناك الآن ؟ سالقى نظرة. 
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الحفاظ على الحيوان واقتصاديات العالم الثالث : خارة العاج 


بوليىي 


دبدرلیری 


- دیردری وبوللی 


: أنا ذاهبة للمستشقفى يوم الإثنين . 

:٠‏ ا شىء خطیر ؟ 

: ل على الإطلاق لكن على أن أبتلع أنبويا . 

: بوسغى أن اذهب معك لو ردت . 

: ل . الأمر بسيط »لقد فعلتها من قبل » يمكنك أن 


تفعليها بالمخدر أو بدونه . 


: بالمخدر . 
: فعلتها بالمخدر أول مرة » لم يكن أمامى خيار » لكنهم 


فى المرة الأخيرة قالوا إنها لا تستغرق أكثر من دقيقتينء 
هل تریدین آن تجربی بدون مخدر . قلت هل يفعلها کثيرِ 
من الناس قالوا النصف بالنصق » قلت وماذا يقولون 
عنها بعد ذلك فقالوا أوه إنهم على ما يرام » بالأمانة » 
ولكن إذا لم يكن لديك ما تفعلين بعد ظهر اليوم › ولا 
مانع من أن يتم تخديرك فأفعلى ذلك » وطبعا کان كل 
ذلك تحداً . 


: وهل كان الأمر فظيعا ؟ 
: أسواً جزء هو لحظة وصوله إلى الحلق » يجب عليك أن 


تواصلى التنفس بعمق » كما لى كنت تلديّن مم أنك لست 
كذلك» لكن كل شىء ياتى فى المرتبة الثاثية بعد جسمك ؛ 
وحين ينتهى الأمر تحسين بالروعة » عدت إلى المنزل 
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بولى 
ديرليرى 
بولسى 
دیردیسری 


سيرًا لأنى حصلت على بعد الظهر إجازة لكن كان هذا 
غباء لأننی تعبت » لأننی لم أكن قد أكکلت أو شربت أى 
شىء من السابعة والنصف وطبعا ساعتها اعتقدت أن 
شينًا جيدا ألا يدخل السم فى جسدى » لكن بعد ذلك 
اعتقدت أنهم كانوا يحاولون توفير بعض الال . 


: طبعا کانوا يوفرون . ألم تدركى ذلك ؟ 
: لو كذت مكانك لأخذت المخدر طعا . 
: محتمل أن أخذه »نعم من المؤكد أنتنى ساخذ المخدر . 


هوج کوج 
- توم وليو 


: كيف يمكثك أن تفعل ذلك » لقد كذبت على » نعم لا أريد. 


ك ا 6 ا ی ماب 

: هذا يكفى . 

: وأظنك لا تقدم على ذلك آبدا ؟ 

: اذا لا نقدم ؟ اذا لا نقدم الآن » انتظر دقيقة . 
E‏ 

حل الموقف » اذا على وجه الخصوص ؟ 
a‏ خا ان ا الان قائلا ... 
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ا لا ؟ 

: متاخر جدا . 

اكل ما 

: كان عليك أن تفكر فى ذلك . 

: أنت فى غاية 2 

: فى دأهية . 

: للست أول مرة . 

لا يمكن ائتمانك على أبسط . 

لا فائةة شتی هن مجرة)؛ 

: مثلا ثم فى الأسبوع الاضى قمت ج 

: كيف يمكنك أن تفعل ذلك ؟ 

: وقد قلت إنك لا يمكن أن تحام . 

... وهو مر لا يستقيم » وعلى أن أكون غبيًا إذا‎ ٠ 
. أكسر رقبتك‎ : 

: وأنت رائحتك كريهة . 

: لو اإستطعت أن ترى نقسك . 

: عینان فارغتان » عینان فارغتان » عینان فارغتان . 
: لتبداً فقط لا تبداً أنا أحذرك الآن لا . 

: لم أفعلها أبدا على أى حال . 

: الألعتة ماذا ؟ 

: يوم الأربعاء فى الحادية عشرة والنصف حين قمنا 


بالتحديد . 
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: ماتا جنيه لا أستطيع أن أفهم كيف يمكنك ؟ 

: لأتك كنت هناك » ولا تحاول أن تذكر ذلك . 

: لأ٘تنی رایتھا فی سویر مارکت سیفوای 8٤6۷a‏ » وکانت 

: ا تدعنى أآرى وجهه مرة آخرى هذا كل ما هتاك والا 
سوق .. 

: فی سریرنا : 

E 

: سوف ... 

: لا مانع عندى . 

EE 

: ل أرغيك أكثر من هذا › وعليك تخيل ... 

: كل مرة تدخل المنزل فإن قلبى ... 

: لم أكن ميالاً لك أبدا . 

ایو قرفن . 
- يصل صديقهما تشارلى 

: هلا هلا هلا أهلا هلا . 

: فترة طوبلة . 

: آھ جمیل ۱۵۹ . 

: كيفك ؟ 

: مرور . 
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تشارلی 
ليو 
تشاارلی 
توم 
تشارلی 
لي سو 
توم 
تشارلی 
ليى 
E.‏ 
تشارلی 
أيسو 
تشارلی 
ليو 
تشارلی 
asi‏ 
ايى 
تشارلی 
توم 
ليسسو 


: رأيتما صديقتنا اللطيفة جووى مەل مؤًخراً » لأننى كنت ... 
مذزل فی جثوب فرنسا ۰ , 

: أبحث فى أرجاء المنزل محاولا . 

: اللخلص من أسماك .. ` 

: ولا يد أن الأمر كان سيئًا بالنسية لك . 

: كما أثك سمعت عن روز ۴٥56‏ و .. 

: ولذلك قدمنا عرضا أقل بعشرين ألفا من .. 
: فى منتصف الطريق إلى أمريكا الآن . 


ا > وکنف حال وندی Wendy‏ هل مازالت ... ؟ 


: صداع فظيع . 

: دائما ما أتذكر ذلك الصيف حينما .. 
: القطار الى برندیزی اءأكم|8۲٥8‏ . 

: ورائحة سقوط المطر على التراب . 

: أنا أفهم طبعا وجهة نظرها » لدرجة أننى ا أريد أن .. 
: دائما ما كأن .. 

: التركيز على التطور الشخصى . 

: جيدة فى العلاج بالأير . 

: استيقظ فى الخامسة والنصف فى الصيف ا ي 
: ابن عمى فى أستراليا . 

: من جانب آخر . 

: يخفف أن نتحادث حول الأشياء مع .. 
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: لم يعد صغیرا . 


أخرناها فعلا . لم يكن على أن أعرف النتيجة على 


: تبقى للعشاء ؟ 

: قطة عمتى خبطتها سيارة ١‏ وقلت إننى سوف ... 

: حساء يصل . 

: أنثما ألطف . 

: إذا كنت ترغب فى الذهاب إلى السينما » آنا لم أشاهد ... 
: المفروض أنه مخيق . 

: اعتقدت أننى لم أفكر كثيرا فى ... 

: ذلك الجزء الذين يسقطون فيه من على السلالم وال ... 
: أاذن بسوف أتصل بكما الأسبوع القادم » وريما نستطيع 


آ چ 


: عظيم أن نراك .. 
: وصل تحياتى إلى .. 
: سف آأننى قلياا, . 
ّ الأسبوع القادم . 


- یخرج تشارلن 0 ' 


: دزدأد وزنه . 
: يمر بظروف صعبة . 


16] 


الأب 


الشغل لیس كما کان طبعا » ولكنه  ..‏ 
: متعب جدا لدرجة 4 


: حمام ساخن . 


: الشجار نوع من e‏ 


ا الو 
: تعال هنا ودعنى e‏ 


a 


: نت لا ترغب حقيقة قى ... 
: فقط دعئنی . 
: ¥ تیدا 8 


: حه حين ... 


مباحثات السلام فى أيرلندا الشمالية 
س الأب والام ومورییل على مأئدة العشاء 


: هل بستاکل مورییل عشاعها ؟ 
: نعم » کلی يا موریيل . 
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الام 
الاب 


: حذدی قضمة کبیرة من دادی . 
: نعم » کلی يا مورييل . 
: إذا لم تتناولى عشاءك يا مورييل فإنك ستعلمين ما 


سيجرى لك . 


: نعم » کلى يا مورييل . 


- إريك ومأدى فى سبيلهما للنوم 


: ماذا كان ذلك ؟ هل كان ذلك قنبلة » لكن الأكثر احتمالا ... 
: ¥ الأكثر احتمالا . 

: الأكثر احتمالا مبنى أو نوع من أنواع المبانى . 

: أزالة. : 

: نوع من أنواع المبانى . 

: موقع لنوع من أنوا ع المبانى أو حادث صدام» لكنه النوع 


الخاطيء من الصوت ؛ لذلك كان أكثر .. 


: أكثر » ماذا ؟ 

: أكثر فرقعة » فيه القليل من المعدن . 

: مثلما تكون الألعاب النارية مثل الصاروخ . 

: نعم » لكن لا . لقد كان أكبر .. 

: لا لكنهم لا يستطيعون ؛ فهؤلاء العموميون بوسعهم 


و 
إحداث أضخم . 
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: أذن على أى حال أنا لا أعتقد أنها كانت قنبلة . 
لا آنا لم أظن أبدًا أنها كانت قنبلة . يمكننا أن نلاحظ 


فی آی وقت ینطلق لکی . 


: نعم لأنك تذكرين تلك المرة . 

: نعم لقد قلنا ماذا كان ذلك » اكننا لم نفكر كثيرًا فيه . 
: لا لقد قکرت . 

: وفيما بعد كانت الساعة الواحدة وعشر دقائق » وقد قلنا ... 
: نعم لقد قلت أنت إن ذلك لابد وأن يكون ما بسمعناه ؛ 


ا كا فد خلا ترا اول الحا 


: نعم لقد قلنا إننا لابد وأننا قد سمعناه ؛ لأثها كانت 


الواحدة وعشر دقائقی . 


حا آنا رن ها مالاا عي وال ٠‏ 
: سوف أنام . 

: اذهبى » أنا قادم . 

: نعم » ولكن تعالى فعلا » بسوف تمكٿث هنا ۰ 

: أنا لست متاكدة من أن النوم يغالبنى على أى حال . 

: لكننى لن أستحم . لقد اإستحممت أمس » لا أحس رغبة 


فى الاإستحمام . 


: لا تستحم .. استحم فى الصباح . 


تاثير الرأسمالية على الاتحاد السوفيتى السابق 
النهاية 


1064 


۲٣٣۰۰ کت‎ 
e 


جوان 


هاربسر 


(۱( 


منزل هاریر . لیل. 

4 أستطيع النوم . 

: لأنك غيرت سريرك. 

: لاء أنا أحب الأماكن المختلفة. 

: هل تشعرین بالبرد ؟ 

E 

: هل تریدین شراب ؟ 

: هذا شىء بسيط إذن .هناك بطاطين إضافية فى الدولاب. 
: هل الوقت متأخر ؟ 

: الثانية. 

: هل بستنامين؟ 

ل ی 

: لاء شكرا لك. 

: يجب أن ذهب إلى سريرى إذن. 

: تعم. ٍ 

: الجو دائما غريب فى الأماكن الجديدة. حين يمر عليك 


أسبوع هنا سوف تتذكرين هذه الليلة » ولكنها لن تكون 
نقس الليلة على الإطلاق. 


: لقد ذهيت الى أُماكن عددة. ولقد عشت مع أصدقائی 


فی منازلهم. إننی ل آفتقد آبوای إذا كان هذا ما تظنين. 
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: أفتقد القطة على ما أظن. 
: ۷ لأننى أطردها » لكنها تدخل إذا لم يكن الباب مغلقا 


جيدا. بظن المرء أنه أغلق الباب جيداء لكن ذلك لا يحدث, 


محمومة ؟ 


: ا » آنا على ما يرام . 

: أنت منهكة. اذهبى لتنامى. إننى أنا نفسى ذاهبة لأثام . 
: لقد ذهبت للخارج. ۰ 

متی ؟ الآن توا ؟ 

: الآن تو : 

: لا عجب » إنك تحسين باليرد . الجو هنا حار فى النهارء 


لکنه ارد خلال اللىل . 


: النجوم أكثر لمعانًا هنا منها فى بلدتى . 

: ذلك لأنه لا توجد إضاءة فى الشوارع . 

: لم أستطع أن أرى الكثير . 

: لا أتوقع أن تتمكنى من رؤية الكذير . كيف خرجت ؟ أنا 


لم سمع صوت الباب ۰ 


: خرجت»من النافذة ٠.‏ 
: لا أظن أنى أحب ذلك . 
: للست هناك أبة خطورة » فهناك بسقف وهناك شجرة . 
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هاربر 


جوان 


: حين يدخل المرء إلى السرير فيجب عليه أن يبقى فى 
السرير . هل تتسلقين خارجة من الناقذة فى بلدتك ؟ 

: لا أستطيع آن أقعل ذلك قى بلدتى بسبب  _‏ » لا أفعل 
ذلك . 

:نا مسؤولة عنك . 

: نعم » وأا اسفة . 

: حسنا » كفاك مغامرات الليلة . بسوف تنامين الآن . 
اذهبى . انظرى إلى نفسك » إنك تقفين نائمة . ۰ 
: كان هناك سيب . 

: للخروج ؟ 

: معت ضوضاء . 

: بومة ؟ 


: صرخة . 


: هى بومة إذن . يوجد هنا طيور من جميع الأنواع » بل 
ريما أمكنك أن ترى العصفور الذهبى الصقار . الناس 
تأتى هنا خصيصًا لمراقبة الطيورء ونحن أحيانا ما نقدم 
لهم الشاى أو القهوة » أو نبيعهم زجاجات الاء ؛ لأنه 
لا توجد مقهى والناس ل تتوقع ذلك وهم يعطشون . 
سوف ترين فى الصباح أى مكان جميل هو هذا المكان . 
: بدا الأمر كما لو كان هناك شخص يصرخ . 


: يبدو الأمر كما لو كان شخصا يصرخ حين تسمعين 


البومة . 


: لقد کان شخص یصرخ . 
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تخد CE TRE‏ يصرح :گان لزاها غلك اه 
ل ال فاا 


: ردت أن أرى . 

كان الجو مظلماً 

: نعم » ولكننى كنت أرى . 

: وألآن مادا تتخيلين أنك ريت فى الظلام ؟ 

: لقد رأيت عمي . 

: نعم أتخيل أنك رأيته . إنه يحب الهواء الطلق › ولم يكن 


ا 
: الأمر على ما يرام إذن . هل تكلمت معه ؟ يهياً لى أنك 


هذا الوقت المتأخر . 


: لفد ظللت على الشجرة . 

: لم يرك ؟ 

E 

: سوق يصاب بالدهشة » ليس كذلك ؟ سوف يضحك 


لكنه لا يقصد ذلك جديا »سوف يظن أنها دعابة لطيفة › 
نه شىء شبیه يما کان یفعله حین کان طفل . إلى 


السرير الآن إذن بسوف أصعد أنا الأخرى . 
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: کان یدفع شخصا ما. کان يضع شخصًا ما فى صرة ؛ 


ويدفعه إلى المخزن . 


: لابد وأنه كان يضع كيسًا كبيرًا فى المخزن . إنه يعمل 


قە 


: لست متاكدة ما إذا كان هذا الشخص امرأة . من 


الکن آن نكؤن شاد ا 


: حستا » على أن أخبرك مادام قد مر على هذا الوقت 


الطويل وأنا متزوجة . هناك أشياء يتعود عليها الناس » 
هدا آفر طن ٠‏ لشن آمرا شنا :كان هدا واخدا هن 
أصدقاء عمك » كان يحتفل معهم . 


: كان ذلك حفلاً ؟ 

: مجرد حفل صغير ؟ 

: نعم ؛ لأنه لم يكن هناك ذلك الشخص فقط . 

: ل » لايد وأنه كان هناك عدد من أصدقائه . 

: كانت هناك شاحنة . 

: نعم » أتوقع ذلك 

: حين ألصقت أذنى بجانب الشاحنة سمعت بكاء فى 


الداخل . 


: كيف يمكنك أن تفعلى ذلك وأنت فى أعلى الشجرة ؟ 
: لقد نزلت من الشجرة . ذهبت إلى الشاحنة بعد أن 


نظرت من شباك المخزن . 


: لابد وأن هناك أشياء لا تعنيك حين تكونين فى زيارة 


لنزل شخص آخر . 
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هاربر 


ھهاریر 


: نعم » من الأفضل لى لو لم أكن رأيت . أسفة . 

: ألم يرك أحد ؟ 

: انوا يفكرون فى أمر أنفسهم . 

: لو كان ذلك حفلاًء فلم كان هناك الكثير من الدم ؟ 
: ليس هناك أي دم . 

:نعم . 

: ين ؟ 

: على الأرض . 

: فى الظلام ؟ كيف يمكنك أن ترى ذلك فى الظلام ؟ 
: لقد أنزلقت فبه . 


ترفع قدمها العارية إلى أعلى 
لقد مسحت معظمهة . 


: هذا هو المكان الذى دهس فيه الكلب بعد ظهر اليوء . 

: آلم يكن قد جف لاآن ؟ 

: ل ؛ إذ كانت الأرض طيذية . 

: آى نوع من الكلاب كان ذاك ؟ 
RE REE‏ 
: هذا فظيع » لابد وأنك حزينة جدا» هل عاش معك طويلا؟ 
: لا ٠‏ کان صغیرا » هرب » لم یکن مطیعًا أہدا » وکانت 
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هاربر 


: ماذا كان لونه ؟ 

: سود > مع بقع بيضاء . 

: اذا كان الأطفال فى المخزن ؟ 

: ى أطفال ؟ 

: ألا تعلمين أى أطفال ؟ 

: كيف أمكنك أن ترى أنه كان هناك أطفال ؟ 

: كان النور مضاء » وذلك كان السبب فى أننى رأيت الدم 


داخل المخزن ۴ کان بوسعی ا أرئ الوجوه ٤‏ و أن ری 
يها غطأاه الدم 


: لقد كشفت سرا . أنت تعلمين ذلك ءأليس كذلك ؟ 
e‏ 

: شيئًا لم يكن من الواجب أن تعرفيه . 

:نعم « ÛÎ‏ ابسفة . 

: شیا لا یجب أن تتکلمی عنه مطلقا ؛ لأنکی لو تكلمت 


فانك تعرضين حياة بعض الناس للخطر. 


: اذا ؟ خطر ممن ؟ من عمى ؟ 

: بالطبع ليس من عمك . 

: منك أنت ؟ 

: بالطبع ليس منى»هل أنت مجنونة ؟ سوق أخبرك بما 


يحدث. إن عمك يساعد هؤلاء. الناس . انه يساعدهم 
الشاحنة » ذلك كان سبب بكائهم . إن عمك فى سبيله أن 
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جوان 


يأخذهم جميعا إلى المخزن » وحينئذ سوف يكونون 
جمیعا على ما يرام . 


: كان هناك دم على وجوههم . 
: دم قديم . 
: دم سببه أنهم تعرضوا للهجوم من الناس الذين ينقذهم 


: كان هناك دم على الأرض . 

: وأحد منهم تعرض للإصابة البالغة » لكن عمك ضمده . 
: إنه يساعدهم . 

: هذا صحيح . 

: لا » إننى أضع الحقيقة بين يديك الآن .عليك ألا تتكلمى 


أبدا عنها وإلا عرضت حياة عمك للخطر وحياتى وربما 
حياتك . إنك لن تقولين أآى شىء حتى لأبويك . 


: اذا قبلت أن أبقى معك مادام هذا الشىء السرى 


بحدٿث ؟ 


: كان المفترض أن تحض الشاحنة أمس . لن يتكرر 


الأمر طوال إقامتك هنا . 


لک ان رر اا امرف ا ا 


تتوقفوا. بوسعى أن أساعد عمى فى المخزن » وأن 
أرعاهم . 


: ل » عليه أن يقوم بالأمر بنفسه » لكن شكرا لعرضك ؛ 


هذا كرم منك . 
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: إذن بعد كل هذه الإثارة هل تظنين أنك تس تطيعين 


العودة إلى بسريرك ؟ 


il :‏ کان عمی یضریهم ؟ 
: یضرب من ؟ 


لفن لف شرت واخ مالفال 


: واحد من الذين كانوا فى الشاحنة كان خائنا . لم يكن 


Erg SY Oa AES 
سيخونهم » لقد كشفوا الأمر وآخبروا عمك . بعد ذلك‎ 
هاجم الرجل عمك » هاجم بقية الناس » كان على عمك‎ 

أن يقاثله . 


: ذلك كان سبب وجود الكثير من الدم . 

: نعم » كان يجب أن يحدث هذا لإنقاذ الآخرين . 
وت واا فن طقال : 

: لايد وأنه كان ابن الخائن . أو أحياتا ما يقابل المرء 


أطفالاً سيئين يخونون آباعغم . 


: ما الذى بسبحدث ؟ 

: سوف يغادرون فى الشاحنة فى الصباح المبكر . 

: إلى أين ؟ 

: الى حيث يهربون . إنك لا تريدين أن تخبئى المزيد من 


لوار 
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هارپسر 


: طبعًا . لست مندهشة من أنك لا تستطيعين النوم » ياله 
من منظر منقص ترينه » لكذنك تفهمين الآن أن الأمر 
ليس بهذا السوء . إنك جزء من حركة ضخمة الآن 
لتحسين الأحوال. بوسعك أن تكونى فخورة بذلك بوسعك 
أن تنظرى للنجوم › وأن تقولى ها نحن أولاء فى هذه 
الق الحخ رة واا فى ضف الناش الذين ت حون 
الأوضاع» وسوف تتمدد روحك حتى تبلغ عنان السماء . 
: ألا أستطيع المساعدة ؟ 

: بوسعك أن تساعدينى في التنظيف فى الصباح . هل 
تقومين بذلك ؟ 

: نحم . 

: إذن من الأقضل أن تنالى قسطا من النوم . 
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(f) 


e 
جوان و تود يجلسان إلى نضد شغل . لقد بدا كل‎ - 
. منهما توا فى تصنيع قبعة‎ 


: هناك أزرق كثير . 

: أعتقد أنى بسأبداً بالأإسود . 

: الألوان دائما ما تفوز . 

: سوف أستخدم الألوان » إننى أبداً بالأسود لكى أبرز به 


الألوان . 

: لقد صنعت واحدة الأسبوع الماضى » وكانت صورة 
تجريدية للشارع » الأزرق للأتوبيسات» الأصفر للشقق ؛ 
الأحمر لأوراق الشجر » الرمادى للسماء . لم يفهم ذلك 
أحدا » لكننى كنت أعلم دلالتها . هناك القليل من المتعة 
فى ذلك . 


: ألا تستمتع بذلك ؟ 

: أنت مستجدة » اليس كذلك ؟ 

: هذه أول قبعة لى . أول قبعة فى عالم الاحتراف . 
: هل درست القبعات فى الكية ؟ 


: القبعة التى تخرجت بصنعها كانت زرافة بطول بستة 
أقدام . 


: لن يكون لديك الوقت لتصنعى شبئًا كهذا خلال الأسبوع . 
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: أعرف . 


الاستعراض ثم خفضوه إلى سيوع واحد > الان 
يتحدثون عن تخفيض يوم آخر. 


: وبذلك تحصل على يوم راحة إضافی ؟ 
: بل تنقص رواتبنا يوما. لن يكون بوسعنا أن نصنع 


قیعات جيدذة. 


: هل بستطيعون أن يفعلوا ذلك. 

: ستعارضين هذاء اليس كذلك ؟ 

: لقد بدأت توا. 

: وف تكتشفين الكثر من الأخطاء فى هذا المكان. 

: كنت أعتقد أنها واحدة من أفضل الوظائف. 

٠‏ هى كذلك. هل تعرفین إلی آی مکان تذهبين لتتناولى 


غذ| ءى؟ 


: أعتقد أن هناك كانتين ءأليس كذلك ؟ 
: نعم» لكننا لا نذهب إليه بسوف أدلك على المكان الذى 


يجب أن تذهبى إليه . 
E‏ 
- اليوم التالى. إنهما يعملان فى القبعات التى أصبحث 
الآن مزينة بالألوان المشرقةء فمثلاً 
القبعات التى كانا يشتغلان فيها قد حلت محلها قبعات 
أقرب إلى الاكتمال . 


178 


؛ لورك. 

: انا أذهب لأستحم فى النهر قبل موعد العمل . 

ان فا را 

: دورك. 

: عندى رخصة طيار. 

: أظل ساهرًا حتى الرابعة صباحًا كل يوم لأشاهد 


المجحاكمات. 
: سوف أحصل على غرفة فى نفق. 
: فعا ؟ 


: هل تودین رؤبته ؟هذه قاریت الاكتمال. 
: أا لا أفهم قبعتك » لكننى أحب الريشة. 
: أنا لا أحاول .لقد عملت هنا طويلاً . 


: هل ستترك المكان ؟ 
: دورى. هناك شىء غلط فى الطريقة التى نحصل بها 
على عقودنا. 


: لكننا ترد هذه العقود. 

: ماذا لو كنا لا نستحقها؟ ماذا لو لم يكن عملنا هو 
الأفضل حقا؟ 

la :‏ أالذى يحدث إذن؟ 

: سوف اشير فقط إلى زوج أخت شخص معين .أين 
تظنینه یعمل؟ 

: أين بعمل؟ 
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لن أتخن ت عن ذلك هنا > فول لى شا آخر. 
: آنا لا حب السهر فى الأمسيات ومشاهدة المحاكمات . 
: اا أشاهدهم ليلا بعد ان اعود . 
: تعود من أين ؟ 
: ای مکان تفضلين ؟ 
۳ 
اليوم التالى . إنهما يعملان فى القبعات التی أصبحت 
كبيرة جدا ومبالغ فيها. 


: آنا نفسى لا أستمتم بقبعات الحيوان . 


: أا كنت تلميذة . 
: القبعات التجريدية عائدة إلى الصدارة بقوة . 


“ on £ # ۰ 


: لابد وأنك لم تلاحظی كيف کان كل إنسان يكرهها 
: من المحتمل أن ذلك حدث قبل زمنى . 

صمت . يواصلان العمل . 

طوال الوقت فلا أعرف لم لا تفعل شيئًا بخصوصه ؟ 


: هذا هى يومك الثالث . 


: الإدارة فاسدة - لقد أخبرتنى . أجورنا منخفضة جدًا _ 
صمت . يواصلان العمل . 


: هڏ مقصود . 
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صمت . بوأصلان العمل . 


: لاحظت أنك تنظرين إلى قبعة الولد اللطيفة . أتمنى أن 


تكونى قد قلت له إنها منتحلة . 
صمت . يواصلان العمل . 


م أا الشخص الوحيد فی ھ ذا اكان الذى أده میادئ ¢ 


ل تقولی لى ان على أن أقعل شيئا » أنا أنفق أيامى 
مفكرا فيما يجب أن أفعل . 


: أذن من المحتمل آن تصل الى نتيجة . 


صمت . يوأصلان العمل . 

ا 
اليوم التالى . موكب من السجناء المقيدين المضروبين 
ذوى الأإسمساء البالية ء كل منهم يرتدى قبعة › فى 
طريقهم للاإعدام . القبعات المكتملة أكثر ضخامة وأشد 
غرابة مما كانت فى المشهد السابق . 

--۵- 
أسبوع جديد . جوان و تود يبدآن العمل فى قبعات 


حلنلة . 


: لا أستطيع حتى الآن أن أصدق ما حدث . 

: لم يحدث أيدا أن فاز إنسان فى أسبوعه الأول . 
: بسوف يكون الأمر أكثر سهولة منذ الآن . 

: لا يمكنك أن تفوزی كل أسبوع . 

: هذا ما أعنيه . 
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: لا » ولكنك ستنجزين أعمالاً رائعة طالما بقيت هنا . 
انا ها اظن انه هن الؤسف أنه ل بك الاخ تفا 


بالمزيد منهم . 


: سيتراكم منهم الكثير » ماذا يفعلون بهم ساعتها ؟ 

: بإمكانهم أعأدة استخدامهم : 

: بالضبط » وحينئذ نصبح عاطلين . 

: من المؤسف إحراقهم مع الأجساد : 

: ل » أظن أن ذلك هو المبهج فى الموضوع . القبعات أمر 


عارض . انها تبدو كاستعارة لشىء أو لآخر . 


ا 
KE‏ للحباة » ها أنت فهمت . من عدد يقرب من 


الثلاثمائة قبعة صنعتها هتا لم أفز وأدخل المتحف إلا 
ثلاث مرات » لكن هذا لم يعنينى أبدا . المرء يصنع 
الجمال والجمال يختفى » أنا أحب ذلك . 


: نت تجعلنی أفكر بشكل مختلف ؛ فمتلاً لم يكن يخطر 


ببالى كيف يدار هذا المكان » أما الآن فأنا آفهم مدى 


أهميته . 


بج ت . ٠‏ » مه » ۰ 
: أاعتفد اَن کونی کنذنت اتحدث انطلاقا من اخلاقيات 


سامية قد آثر فى شخص معين. 


: إذن أخبرنى ثانية ماذا قال فى النهاية . 
+ هة الأشياء يجب التفكير بشأنها e‏ 
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: أعتقد أن ذلك قول مشجع . 
EA‏ 


ام 


: هذا شکل رائع تبداً به . 
: إنه جديد بالنسبة لى . إن إلهامى يزداد بك . 
: مازال هتاك الصحفى . إذا ما نظرنا إلى الأمر مليًا 


فان بوسعنا أن نكشف الأسس المالية الفاسدة التى تدار 
بها صناعة القبعات كلها » وليس هذا المكان ققط : 
أراهن أن تلك الصناعة كلها قائمة على الاحتيال . 


: هل تظنين ذلك ؟ 

: أعتقد أن علينا أن نكشف عن ذلك . 

: لقد غيرت حياتى » هل تعرفين ذلك ؟ 

: إذا فقدت وظيفتك فسوف أستقيل . 

ال کی ا افق ا 


: توجد مواکب آخری . 

: مالم تكن كل المواكب فاسدة 

تود هذا الخرز جميل . استخدمى هذا الخرن . 
: ¥ » خذه آنت . 


: لا » خذيه انت . 
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(۳) 


بعد عدة سنوات . منزل هارہر › نهار 


: نعم » أعتقد أن على الدبابير كلها أن تختفى . 
: كنت فى الخارج أمس على أطراف الغابة حين ظهر 


الظل » وكان الظل سحابة من الفراشات » ونزلت 
الفراشات خلفى مباشرة » وكانت الشجيرات والأدغال 
حمراء بسببهم. اثنتان منهم تعلقتا بذراعی » احسست 
بالرعب » وأحدة التصقت فى شعرى » اإستطعت أن 
أسحقهم . 


: لم أواجه مشكلة أبدا مع الفراشات . 


حلوقهم فتسد قصبتهم الهوائية » أفكر فى هذا الأمر مع 
الفراشات . 


: كنت أعبر بستانا » كانت هناك خيول تقف تحت 


الأشجار › وفجاة هاجمتهم الدبابير خارجين من ثمار 
البرقوق ٠‏ وكانت الخيول تعدو بالصراخ › والرؤوس 
مصتوعة من الدبابير . أتمنى أن تستبقظ . 


: لا نعرقف كم من الزمن سارت . 
: ا يمكنك أن تمشی هكذا وسط حرب دائرة . 
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: بل تفعلین اذا ما كنت تهريين . 

: نحن لا تعرف أنها كانت تهرب . 

: كانت فى سبيلها إلى مكان آمن لإعادة التجمع . 

: هل هڏا مکان آمن ؟ 

: نسبيا » نعم هو كذلك . كل فرد يظن أنه مجرد منزل . 
: لقد انحازت القطط إلى الجانب الفرتسى . 

: أنا لم أحب القطط أبدا > روائحهم كريهة › يهرشون › 


إنهم يحبونك فقط لأتك تقومين بتغذيتهم؛ a‏ 
لقد اعتدت على امتلاك قطة كانت فجاة تقضم منك 


قطة فى قمها . 


: هل تعرف أنهم كانوا يقتلون الرضع ؟ 
: ين حدث ذلك ؟ 


فی الصين . يقفزون داخل أسرتهم حين یکون کل فرد 
مشغولاً . 


: لكن بعض القطط مازالت ×0. 

: لا أظن ذلك . 

: اذا أعرف قطة في آخر الشارع . 

: لا » عليك أن تكون حريصاً من ذلك . 

: لكذنا لسنا بالضبط فى الجانب المقابل الفرنسيين .إن 


: لا یستوی كما لو كانوا الكنديين و الفنزويليين والناموس. 
: ۷ یستوی كما لو کانو! الهندسين . الطهاة » الأطفال 


کی ااا 
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: باعو السيارات . 

ا اا دارا 

: السباحون الروس . 

الخ ارون انان : 

: أطياء الأسنان اللاتقيون . 

: ل » أطباء الأستان اللاتقيون كانوا بقومون بعمل جيد 


فی کویا . إن لديهم منزلاً خارج هافانا . 


: لكن اللاتقيون كانوا يرسلون الخنازير إلى السويد . 


ااا هرقن ت اكان الى لى 


ا لوار الاك : 


هنا لأنك هنا فى إجازة ولو اكتشف الأمر أى إنسان 
فسوف تقع المسؤولية على عاتقى . 


: حتى الغد فقط . سوف أوقظها . سوف أمهلها بضع 


دفائق أخری 


: نعم لكن التماسيح» الطريقة التى يسهرون بها على 


: ألا تظن أن كل حى يساعد أطفاله ؟ 
: أنا قول فقط إننى لن أكون آسفا إذا ما كانت التماسيح 


منحازة إلى طرف من الأطراف التى نتحالف معها . إنك 
لن تستطیعی أن تجدى من يفوقها » ماذا بك ؟ 
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هارپر 


التماسيح : جلودهم » أستانهم » رائحة أفواههم القذرة 
بسبب اللحم اميت . التماسيع تنتظر حتى تعبر الحمير 
المخططة النهر » وتعض الضعاف منهم بتلك الفكوك 
ويجذبونهم تحت الماء . التماسيح تهاجم القرى ليلا 
وتنزع الأطفال من أسرتهم ا ا قادر على 
حمل دستة من الرؤوس عائدا د بهم إلى النهر »قى رقة 
كما لو كان يحمل صغيره » ويضعهم فى الماء حيث 
یتقافزون کانهم تذکارات حتى يتعفنوا . 


: أنا فقط أقول إن باستطاعتنا استخدامهم . 


الخلف يطلق صريره » انتظرونى » انتظرونى . وأمهم 
التى يمكن أن تضحى بحياتها لإنقاذهم . 


: هل ندرج البط البرى فى هذا ؟ 
البرى ليس طائرًا مائيًا جيدا . إنهم يمارسون 


ااا على خطأ . 


: هل تعتقدين أن على أن أوقظها 4 نثائمة ؟ لن 


کون لا وت نه معا 


: ماذا جری ؟ ألا تعلمين إلى أى جانب أقف ؟ 
: نا ¥ عرف ماذا تفكر . 
E‏ ا 
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هاربر 


NET 
هل تعندن حيوانات البامبى الصغيرة اللطيفة ؛‎ : 

: هل تعنى ذلك متهکما ؟ 

ياكرا 

: لأنهم ينطلقون خارجين من المتنزهات » ويهبطون 


كالعاصفة من الجبال » ويرهبون تجمعات التسوق . لو 
هريت الإناث آثناء اطلاق الرصاص فإنهن يصطدمن 
فن فرت رات افا ا 


: انا اعرف کف أکره الظبى . 
: وكبار السن » هل تعرفين مدى تقل قرونهم أو مدى 


Ol GS 
: نعم عرف ذلك‎ : 
. يرفع قميصه ویظهر جرحا‎ 


: هل حدث ذلك من ظبى ؟ 
الخققة دف من متا ل أت ان تك ف 


e إنسان‎ 


: حدث ذلك حين انحازت الأقيال للهولنديين کا 


ما أثق فى الأقيال . 
: لقد أطلقت النار على الماشية والأطفال فى أثيوييا . لقد 


188 


هارپېر 


أطلقت الغاز على القوات المختلطة من الإسبان 
ومبرمجى الكومبيوتر والكلاب .لقد مزقت طبور الزرزور 
إريا بيدى المجردتين وقد أحببت أن أفعلها بيدى 


ار 8 د ای ا ا ات کر 


: آنا لا أقول إنك # تستطيع أن تقتل . 
: وآنا أعرف آن الموضوع لا يتعلق بالاستثارة .لقد قمت 


بوظائف مملة .لقد اشتغلت فى مجازر ادوخ الفازن: 
والموسيقيين » وفى نهاية اليوم يؤلك ظهرك » وكل 
ما تستطيع أن تراه حين تغلق عينيك هو الناس » وقد 
علقوا بالمقلوب من أقدامهم . 


إثن مكف الق ان الا ةة 

: لقد ناقشتا ذلك . 

: اذا دخل ظبى جائع الى الفناء لن تطعمه ؟ 
: بالطيع لا . 


: آنا لا أفهم ذلك لأن الظباء معتا . إنهم قى صفنا منذ 


ا 


: لقد ظهرت طيبتهم الطبيعية . إن بوسعك أن تراها فى 


عيونهم البتية الناعمة . 


: تلك أنثياء طبية . 
: أنت تكره الظباء .آنت معجب بالتماسيح . 
: لقد فقدت کكفاعتى لأننى متعب . 
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: ُا اسر تك ؟ 


مل نآ ا 


تدخل جوان وترمی نفسها بین ذراعی تود 


١ :‏ يمكنك أن تبقى هنا » سوف يأتون فى أثرك . ماذا 


ستقولين حين تعودين ؟ إنك هربت لکی تمضى يومًا مع 
زوجك ؟ كل إنسان لديه من يحبهم » يتمنى رؤيتهم 
أو على آى حال يفضل رؤيتهم عن النوم فى الحفر فى 
انتظار أن يعضهم النمر. ألن تعودى على الإطلاق لأنك 
إذا لم تكونى ستعودين فمن الأقضل أن تطلقى على 
التار الآن . هل رآك أحد وأنت تغادرين ؟ من أى طريق 
أتيت ؟ هل هناك من يثتبعك ؟ هناك طيور عقاب هنا 
ولابد أنهم رأوك تصلين . وأنت تخاطرين بحياتك فى 
سبيل مالا تعرفين لأنه يقول أشياء ليست صحيحة . 
ألا تهتمين ؟ ريما لا تعرفين أنت نفسك الخطاً من 
الصواب » ماذا أعرف عنك بعد مضى عامين » أنا أحب 
أن أكون سعيدا برؤيتك » ولكن كيف أستطيع ذلك ؟ 


أحدا لم يعرف لماذا » من الممكن أن أكون موكلة بمهمة › 
كل إنسان يتحرك هنا وهناك ولا أحد يعرف السبب » 
وفى الحقيقة فقد قتلت قطتين وطفلاً دون الخامسة ؛ 
إذن لم يكن الأمر يختلف عن كونه مهمة › وأنا لا أفهم 
لم لا أستطيع أن أحصل على يوم واحد ثم أعود ثانية › 
بسوف أواصل حتى النهاية بعد هذا. لم تكن الطيور هى 
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أکثر شىء خفت منه ٠‏ كان الطقس » الطقس هنا فى 
صف اليابانيين. كانت هناك عواصف رعدية فى طول 
الجبال وعرضها ٬لقد‏ مررت بمدن لم أطأها من قبل . 
الفئران تنزف من أفواهها وآذانها » هذا طيب » وكذا 
كانت الفتيات على جانب الطريق. كان الأمر متعبًا 
هناك ؛ لأنه تم تجنيد كل شىء. كانت هناك آكوام من 
الأجساد وإذا ما توقفت لكى تستطلم الأمر كان هناك 
واحد قتلته القهوة وآخر قتلته الدبابيس » كانوا قد 
قتلوا بالهيروين » البترول » المناشيسر الدوارة » سبراى 
الشعر » كيماويات التبيبض » قفافيز الثعالب » رائحه 
الدخان كانت حيث كنا نحرق الحشائش التى لن تفيد . 
إن البوليفيين يعملون مع الجاذبية الأرضية » هذا سر 
حتى لا تتشروا حالة الإستعداد » لكننا نصل إلى مدى 
أبعد مع الضوضاء » وهناك آلاف ماتوا من الضوء فى 
مدغشقر . من الذى سيتستنفر الظلام والصمت ؟ هذا 
ما كنت أفكر فيه فى الليل . حين حل اليوم الثالث كنت 
أمشى بصعوية » لكننى وصلت إلى النهر » كان هناك 
معسكر للجنود الشيليين أعلى النهر » لكنهم لم يرونى 
وأربع عشرة بقرة سوداء وييضاء أسفل النهر يشربونء 
ذلك غرفت أن ل أن عو مناشرةء اکى لم آعم 
إلى آى جانب يقف النهر » ريما يساعدنى على العوم أو 
ربما يغرقنى . فى الوسط كان التيار يجرى أسرع 
كثبرًا > كان الماء بنيا »لم أعرف ما إذا كان لذلك 
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معنی ۔ وقفت على الشاطی وقتا طویلا . لکننی كنت 
أعرف أن تلك كانت الطريقة الوحيدة للوصول إلى هنا ء 
ولذلك فى النهاية وضعت قدما واحدة فى النهر . كان 
الماء باردا جد » لكن حتى تلك اللحظة كان هذا كل ما 
هناك . حين تكون قد خطوت داخل النهر # يمكنك أن 
تعرف ما الذى سيحدث. إن المياه تلتف حول كاحليك 


المؤلفة فى سطور 
کاریل تشرشل 
ا 7 
- تخرجت فى جامعة أكسفورد . 
- لفت أولی مسرحیاتها وهی فی اکسفورد عام ١ ٠۹۵۹‏ باسم البدروه" . 
- قدمت تجاريها الدرامية الأولى للاذاعة البريطانية 88٥‏ فى 
الستينيات والسبعيتيات » ثم انتقلت بمؤلفاتها إلى الثليفزيون . 
- ما زالت تقدم مسرحياتها حتى الآن » وهى تحتل الآن المكانة 
الأهم فى المسرح الإنجليزى بسبب قدرتها على التجريب المستمر . 
- تعتبر مسرحيتها ”بعيدا جد" من أواخر أعمالها على المسرح , 
ونظرًا لنجاحها فقد انتقلت من المسرح الصغير الرويال كورت إلى حى 
الويست إند . 
- قدمت تشرشل بعد مسرحية بعيدا جدا" مسرحية واحدة هى 
رقم العام الماضى ٠٠٠٠‏ . 
- من أهم مسرحياتها : سحابة تسعة" (۱۹۷۹) 
وٴبنات قمة" (۱۹۸۲) 
والقلب الأزرق" (۱۹۹۷) وقد عرضت فى القاهرة . 
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المترجم فى سطور 
محسن مصیلحی 
E e‏ ا 
- ترجم بعض الأعمال المسرحية لإدوارد بوند 
ودافید مامیت 
وکریستوفر هامبتون 
- ترجم بعض الكتب النقدية منها : 
المفهوم الإغريقى للمسرح ( المشروع القومى للترجمة ) 
- إلى جانب ترجمة بعض القالات للدوريات التالية : فصول 
سرح 
- راجع العديد من الدراسات النقدية قى إصدارات المهرجان 
التجريبى . 
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المشروع القومى للترجمة 
الملشروع القومى للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة 
الأولى » ينطلق من الإيجابيات التى حققتها مشرومات الترجمة التى 
سبقته فى مصر والعالم العربى ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأفق على 
وعود المستقبل» معتمدا المبادئ التالية : 


-١‏ الخروج من أسر المركزية الأوروبية وهيمنة اللغتين الإنجليزية 


وار 
-١‏ التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية 
والفكرية والإبداعية . 


٤‏ ترجمة الأصول المعرفية التى أصبحت آقرب إلى الإطار 
المرجعى فى الثقافة الإنسانية المعاصرة, جنبًا إلى جنب المنجزات 
الجديدة التى تضم القارئ فى القلب من حركة الإيداع والفكر العالميين . 

-٥‏ العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن 
طريق ورش العمل بالتنسيق مع لجنة الترجمة با مجلس الأعلى للثقافة . 

-٦‏ الاستعانة بكل الخبرات العريية وتنسيق الجهود مع المؤسسات 
المعنية بالترجمة . 


١‏ - المغة العليا (طبعة ثانية) 
- الوثنية والإسلام 

٣‏ - التراث المسروق 

- كيف تتم كتابة السيناريو 
- ثريا فی غييوية 

٦‏ - اتجاهات البحث اللساتى 
۷ - العلوم الائسائية والفلسفة 
۸ - مشعلی الحرائی 

٩‏ - التغبرات البنئية 

٠‏ - خطاب الحكاية 

١‏ - مختاراتټ 

۲ - طريق الحرير 

۳ - بيانة الساميين 

٤‏ - التحليل التفسي وألادب 
ه٠‏ - الجركات الفنية 

٦‏ - أثيتة السوداء 

۷ - مختارات 

۸ - الشعر التسائى فى أمريكا اللينية 
٩‏ - الأعمال الشعرية الكاملة 


۲٠‏ “ قصة العلم 


١‏ - خوخة وألف خوخة 

۲ - مذكرات رحالة عن المصسريين 
۳ - تجلى الجميل 

٤‏ - ظلال المستقيل 

٥۵‏ - مثنوی 


- دين مصر العام 

۷ - التنوع البشرى الخلاق 

۸ ف اکا 

٩‏ - الوت والىجود 

٠‏ - الوثثية والإسلام (ط) 

١‏ - مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 
٣‏ - الاثقراش 

٢‏ - التاريغ الاقتصادى لافريقيا الفريعة 
٤‏ - الرواية العربية 

٠‏ - الأسطورة والحدالة 


المشروع القو مى للترجمة 


جون کوين 

ك. مادهو بانیکكار 
جورج جيمس 

انجا کاریتتكوفا 
إسماعيل فصي 
میلکا إفيتش 

لوسيان غولىمان 
ماکس قریش 

ُندرو س. چودی 
چیرار چینیت 
فیسوافا شیمبوریسکا 
دیفید براونیستون وایرین فرانك 
روررتسن سمیٹ 

ڃان بيلمان نويل 
إنوارد ویس سعیٹ 
مارتن یرنال 

قیلیب لارکین 
مختارات 

چورج سفیریس 

ج ج٠‏ کراوثر 

صعد پهرنجی 

جون أنتيس 

هانز جیورج جادامر 
باتریك بارندر 

مولانا چلال الدين الرومى 
مقالات 

جون لوك 

جيمس پ. کارس 

ك. مادهو بانیکار 
جان سوفاجیه - کلود کاین 
دیفید روس 

اء ج. هویکتن 

روجر آلن 


پول . ب . دیکسون 
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٠‏ أحمد درويش 
: أحمدذ فؤاد يليع 


: شوقی جلال 

٠‏ أحمد الحضرى 

: محمل علاء الدين منصور 

: سعد مصلوح / وفاء کامل فاید 
: بوسف الأنطكی 

: مصطقي ماهر 


: مجمود محمد عاشور 


: محمد معتصم ويد أفجلرل الازدى وعمر حى 


ء هناء عبد الفتاح 

: أحمد محمود 

: عبد الوهاپ علوب 

: حسن المولين 

: أشرف رفيق عفيقى 

: بإاشراف / أحمد عتمان 
١‏ محف مصطفی یلوی 

: طلعت شافين 

٠‏ عيم عطية 

یمنی طریف الخولی / بدوی عبد الفتاج 
ماجدة العنانى 


: سعید توفیق 


: بكر عباس 


: إبراهيم الدسوقى شتا 
: أحمد محمد حسبين هيكل 

: نخية 

: هنی اپو سنه 

: بدر الديب 

: أحمد فؤد بلبع 

: عبد الستار الطوجى / عبد الوماب عرب 
: مصبطفى إيراهيم فهمى 

: أحمد فؤاد يليم 

: حصة إبرأهيم المنيف 

: خلیل كلقت 


1 - ثظريات السرد الحديثة ‏ والاس مارتن 


۷ - وأحة سيوة وموسيقاها بریجیت شیفر 

۳۸ - تقد الحداتة آلن تورين 

۹ - الإغريق والحسد بتر والکوت 

٠‏ - قصائد حب ان سکستون 

١‏ - ما بعد المركزية الأوريية بيتر جران 

٤۲‏ - عالم عاك يتجامین باریر 

۴ - اللهب الزدوج أوکتافیو پاٹ 

٤٤‏ س بعد عدة أصياف ألدوس هکسلیى 

٤٠‏ - التراث المغدور رویرت ج دنیا - جون ف أ فاین 
٦‏ - عشرون قصيدة حب بایلو یرود 


۷ - تاريخ النقد الأدبى الصيث جا رينيه ويليك 

۸ - حضارة مصر الفرعونية ٠‏ قرانسوا دوما 

٩‏ - الإسلام فى البلقان هھ .ت . وريس 

٠ه‏ - ألف ليلة وليلة أو القول الاسير جمال الدين بن الشيخ 

٠١‏ - مسار الرو|ية الإسبانى أمريكية داريو بيانويبا وخ. م بينياليستى 

۲ه - العلاج النقسى التدعيمى بيتر .ن . نوفاليس وستيفن . ج . 


روجسیفیتز وروچر بیل 
۳ - الدراما والتعليم أ ف . النجتون 


٤ه‏ - المقهوم الإغريقى المسرح ج . مایکل والتون 
٥‏ - ما وراء الحلم چون بولکنجهوم 
٠ه‏ - الأعمال الشعرية الكاملة )١(‏ فديريكو غرسية لوركا 
۷ه - الأعمال الشعرية الكاملة (۲) فديريكو خرسية لوركا 


۸ - مسرحیتان فدیریکو غرسية لورکا 

۹ه - المحبرة کارلوس مونیدٹ 

٠‏ - التصميم والشكل جوفانز ايتن 

١‏ - موسوعة علم الإنسان شارلوت سیمور - مىمیٹ 
- لذ التص رولان بارت 


۳ - تاريخ التقد الأدبى الحديث جا رينيه ويليك 
٤‏ - برتراتد راسل (سيرة حياة) آلان وود 

٥‏ - فی مدح الکسل ومقالات آخری ہرتراند راسل 

- خمس مسرحيات أندلسية أنطونيو جالا 

۷ - مختارات فرتاندو بيسوا 

۸ - نتاشا العجوز وقصص أخرى فالتتين راسبوتين 

- العام السام فى أوإئل القرن العشرين حبد الرشيد إبراهيم 

٠‏ - ثقاغة وحضارة أمريكا اللاتينية اأوخینيو تشانج رولریچتٹ 
-١‏ السيدة ١‏ تصلح إلا الرمى داريو فو 


: حبأة جاسم محمد 

: جمال عبد الرحيم 

: أتور هغيث 

: منيرة کروان 

: أحمد محمود 

: المهدى أخريف 

: مارلین تادرس 

: حمل محمود 

: محموي السيد على 

: مجاهد عبد ال متعم مجاهد 
: ماهر جویجاتی 

: عبد الوهاب علوب 

: محمد برلدة وجتماتى للبلود ويوسف الاتطلكى 
: محملء پو العطا 


: لطفی فطیم وعادل دمرداش 


: مرسى سعد الدين 

: محسن مصيلحى 

: على يوسف على 

: محمود على مکی 

: محمود السيد » ماهر البطوطى 
: محمد أپو الخطا 

: السيد السيد سهم 

: صبرى محمد عبد الفنى 


مراجعة وإشراف : محمد الجوفرى 


: محمد خير البقاعى , 

: مجاهد عبد المئعم مجاهل 

رمسيس عوض , 

¡ رمسیeسں‏ عوض . 

: عبد اللطيف جبد الحليم 

: المهدى أجريف 

: أشرف الصباغ 

: أحمد فزاد متولى وهويدا محمد فهمی 
: عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد 


۽ ججنسان محمول 


۲ - السياسى العجوز 

۳ - نقد استجابة القارئ 

4 - صلاح الدين والمماليك في مصر 
٠‏ - قن التراجم والسير الذاتية 
1 - چاك لاكان وإغواء التحليل النفسى 
۷ تاریخ النقد الأدبی الطیث ج ۲ 

۸ - العو : النظرية اانجتءلمرة وافعاتة الكرة 
- شعرية التاليف 

۰ - پوشکین عند «تافورة الدموع» 
۸١‏ - الجماعات المتخاة 


. 


- مسرح میجیل 
۳ مختارات 


٥‏ - متصور الحلاج (مسرحیة) 


۸ - طول الليل 

۷ - نون والقلم 

۸ - الاہتلاہ بالتفربپ 
٩‏ - الطريق الثالك 


۰ - وسم السيف (قمنص) 
١‏ -للسرح وتجروب بين ااتارية راطق 
ب استاليي و فامع الست 


الإسبائوآمریگى العاصر 
۲ - محدئات العولة 


٤‏ - الحي الأول والسحية 

٥‏ - مختارات من المسرح الإسبانى 
٦‏ - ثلاث زنیقات ووردة 

۷ - هوية فرتسا (المجلد الأرل) 
۸ - الهم الإتسانی والایتزاز الصهیونى 
4 - تاريخ الستما العالية 

٠٠٠‏ - مسباعلة العولة 

۹-- النص الروائى (تقتيات رمناهج) 
۲ - السياسة والتسامع 

۳ - قہر این عرپی یلیه آیاء 

٤‏ - أوپرا ماهوجني 

٠٠٠‏ - مدخل إلى النص الجامع 
١‏ - الأنب الأندلسي 

۷ - صورة الفائى فى الشعر الأمريكى للعاسر 


ت . س . إليوت 
چين . ب . توميکٽز 
ل .| . سىمينوقا 
آتدريه موروا 
مجموعة من الكتاب 
رينيه وليك 

روتالد روپرتسون 
بوریس اوسبنسکی 
بتكت أندرسن 
میچیل دی أونامونو 
غوتفرید بن 
مجموعة من الكتاب 
صلاح زکی آقطای 
جمال میر صادقی 
ڃلال آل أحمد 
جال آل أحعد 
آنتونی جیدنز 

نخبة من كُتاب أمريكا اللاتيتية 
باربر الاسوستكا 


کارلوس میچیل 
مايك فیذرستون وسکوت لاش 


بول هیرست وجراهام تومیسون 
ډیرنار فالیط 

عبد الكريم الخطييى 

عبد الوغاب المؤدب 

برتولت بریشت 

چیرارچینیت 

د. ماریا خیسوس روپبیرامتی 


نحي 


{ 


فؤاد مجلی 

. حسن ناظم وعلی حاکم 

ت ' حسن بیومی 

: أحمد درويش 

: عبد المقصود عبد الكريم 

ت : مجاهد عبد المنعم مجاهد 

: أحمد محمود ونورا أمين 

ت : سعید الغانمی وثاصر .حلاری 
ت : مكارم الغمرى 

ت : محمد طأارق الشرقاویى 

ت : محمود السيد على 

ت + خالد المعالى 

ت : عبد الحميد شيحة 

: عبد الرارق برگات 

ت : ماجدة العتاتى 

ت : إبراهيم الدسوقى شتا 

: أحمد زايد ومحمد محبى الدين 
ت : محمد إيراهيم مبروك 

ت : محمد شتاء عيد الفتاج 


( 


{ 
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ت ثادية جمال الديڻ 

ت : عبد الوهاب علوب 

ت : فوزية ألعشمارى 

ت : سرى محمد محمد عيد اللطيف 
ت : إدوار الخرأط 

ت : يشير السیاعی 

: أشرف الصياغ 

: إيرأهيم قنديل 

: إبراهيم فتحى 

: رشید بتطو 

: عز الدين الكتانى الإدريسى 
: محمد بئيس 

: عبد الغقار مكاوى 

ت : عبد العزيز شبيل 

: آشرف على دعدور 

: محمد عبد الله الجحيدى 
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۸ - ناث دراسات عن الشعر الأدلسى 
۹ - حروب المياه 

٠‏ - النساء قى العالم الثامى 
١‏ -- المرأة والجريءة 

۲ - الاحتچاج الپادئ 

۳ - رامة التمرد 

٤‏ - سربتا حساد کرنجی رمکان القع 
فان ار 

١‏ -- امرأة مختلفة (درية شفيق) 
۷ - المرأة والجتوسة فى الإسلام 
۸ -- النهضة النسائية فى مصر 
4 -- النساء والأسرة رقرانن الطلاق 
١‏ - العركة ئة راتطرر فى الشرق الا 
١‏ - الدليل المقير فى كثلبة لارأة الريية 
-تظلم العبوية القيم وتموذج الإتسان 
۳-الإمبرلملورية العثمائية وعلاقاتها الدراية 
٤‏ - القجر الكانب 


٠‏ - التحليل الموسيقى 
-- فعل القراءة 
۷ -- إرهاب 


۸ -- الأب المقارن 

۹ - الرواية الإسيانية المعحاصرة 
٠‏ -- الشرق يصعد ثانية 

-مصر القديمة (اتاريخ الاجتمامی) 
۲١‏ -- ثقافة العولة 

۴ - الخوف من المرايا 

٤‏ - تشریح حضارة 

۴ -للختار من نق ت. س. إلبرت ثلا أجزاء) 
- فلاح الياشا 

۷ -متكرات خابط فى الحا الفرش ية 
۸ -- عالم الليقزيون بين الجمال رالعتف 
۹ - پارسیقال 

٠۰‏ - حیث تلتقى الأتهار 

١‏ “- أننتا عشرة مسرحية بونانية 
-»- الإسكتدرية : تاریخ ودلیل 
۳ - قتف ای اتی فی آبحٹ الدچتماعی 
٤‏ - صاحبة اللوكاندة 


عمجموعة من النقاد 
چون بولوك وعادل درویش 
خا تخي 
فرانسیس هیندسون 
رین علو ماگليود 
سادی پلانت 

وول شوینکا 

فرچینيا وولف 
سينتيا تلسون 

أيلى أحمد 

بٿ بارون 

آميرة الأزهرى سيل 
قاطمة موسى 
جوریف فوچت 

تينل الكسندر وقنادولينا 
چون جرای 

سیدریك ٹورپ دیقی 
فولقاتج إيسر 

فا فض 

سوزان باسنیت 
ماریا دولورس اُسیس جاروته 
آندريه جوندر فرانك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فیذرستون 
طارق على 

باری ج. گیمب 

ت. س. إليوت 

کینیٹ کونو 

چوزیف ماری مواریه 
إيظينا تاروني 
ریشارد فاچنر 
هریرت میسن 
مجموعة من المؤلفين 
أ م. فورستر 

ديريك لایدار 

کارلو جولدونی 
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: محمود على مكى 

: منی قطان 

: ريهام حسين إبراهيم 
: أحمد حسان 

: نسم جلى 

: سمية رمضان 

: نهاد أحمد سالج 

: ميس النقاش 

: بإشراف/ رؤوف عباس 
: نخية من المترجمين 


: محمد الجندی ١‏ وإیزابيل كمال 


: منيرة كروان 

: أنور محمد إيبراهيم 
: أحمد فؤاد يليع 

: سمحه الخولى 

: عيد الوهاب علوب 
: بشير السباعى 

: أميرة حسن ذوبرة 
. محمد أبو العطا وآخرون 
: شوقی جلال 

: لويس بقطر 

: عبد الوهاب علوب 
: طلعت اشابيب 

: أحمد مخمول 

: ماهر شفيق قريد 


٥‏ - موت ارتیمیو روث 
- الورقة الحمراء 
۷ »- خطبة الإدانة الطويلة 


۸ - القص.ة القصسرة (اأنظرية رالتقنية) 
۹ --- الظرية افشعرية عند إلبوت وأدوزس 


)۱ ج‎ ١ ۲ هوية فرنسا (مج‎ - ١ 
مدالة الينود وقصص أخرى‎ - ۲ 


۲ - غرام الفراعنة 

٤‏ - مدرمة فرانکقورت 

٠‏ - الشعر الأمريكى المعاصر 
١‏ - المدارس الجمالية الگبرى 
۷ - خسرو وشیرین 


۵۸ - هوية فرئسا (مڃ ۲ + (e‏ 


۹ - الإيديولوجية 

٠‏ - آلة الطبيعة 

١‏ -- من المسرح الإسبانى 
۲ - تاريخ الكئيسة 


۲ ~~ موبسوعة علم الاجتعاع ج ١‏ 
٤‏ - شامپولیون (حیاة من نور) 


٥‏ ~ حکایات الثعلب 


١‏ - العاطتات بين الشدينين رالطعائين فى إسرائيل 


۷ - فی عالم طاغور 


۸ - دراسات فى الأب والثقافة 


4 - إبداعات أدبية 

۰ -- الطريق 

وضع حا 

۷ جز الم 

۲ ~ معنی الجمال 

٤‏ - صناعة الثقافة السود!ء 


٠٥‏ - التليقزيون فى الحياة اليومية 
١1‏ - نحى مفهوم للاقتصاديات البيئية 


۷ -- أنطون تشیخوف 


۸ - مختارات من الشعر الونانى الحيث 


۹ - حکایات أیسوب 
۰ ~ قصة چاوید 
۸۱ ~ النقد الأدیی الأمریکی 


کارلوس فقوتتس 
میجیل دی لبیس 
تانکرید دوریست 
إتریكى أندرسون إمبرت 
عاطف قضول 
رویرت ج. لیتمان 
فرتان برودل 

ثخبة من الكتاب 
فیولین فاتویك 

فل سلیتر 

نخية من الشعراء 
جی آنبال ولان وأودیت شيرمو 
النظامی الگتوجی 
قرثان پرودل 

دیقید هوکس 

بول إیرلیش 
الیخاندرو کاسونا وآنطونیو جالا 
يو‌حنا الآسیری 
جوردون مارشال 
چان لاکوتير 

أ . ن أفانا سيقا 
يشعیاهو ليفمان 
رابندرانات طاغور 
مجموعة من المؤلقين 
مجموعة من المبدعين 
میغیل دأیبیس 
فرانك بيجو 
مختارات 

وتر ت ٠‏ سقيس 
ا كاه 

توم تیتتبررج 

هثری تروایا 

نحبة من الشعراء 
يسوب 

إمساعيل فيح 


فنصنت . ب . یتش 


: حسین بیومی 

: زيدان عبد الحليم زيدان 
: ملاح عبد العزيز محجوب 
بإشراف : محمد الجوهرى 
: مدل سعد 

: سهير الممبارفة 

: محمد محمود آبو غدیر 
: شکری محمد عیاں 

: شکری محمد عبال 

: شکری محمد عباد 

: ہسام پاسین رشید 

هدې حسین 

: محمد محمد الخطايى 
: إماح عبد الفتاح إعام 

: أحمك محمود 

: وجيه سمعان عبد المسيح 


: جلال البنا 
: حصة إبرأهيم متيف 


: محمد حمدى إبراهيم 


: سليم عبدالأمير حمدان 
: محمد بحیى 


- العتف والنبوة 
۳ - چان کوکتو على شاشة السينما 


4 -- القاهرة .. جالة لا تنام 

٠‏ - أسفار العهد القديم 

A٦1‏ - معجم مصطلحات هيجل 
۷ - الأرضىة 

۸۸ - موت الأدب 

4 - العمى والبصيرة 

۰ - محاورات کونقوشدوس 

۱ -- الکلام راسمال 

۲ -- ساحت نامه إبراهیم بك جا 

۴ - عامل المنجم 

4 -مختارلت من ققد الأنجلو- أمركى 

۸٤ شتاء‎ - ٥ 

-- الهلة الأخبرة 

۷ - الفاروق 


۸ - الاتصال الجماهيرى 

4 - تاريخ يهود مصر فى الفترة ألعمانية 
٠‏ -- ضبحايا التنمية 

١‏ - الجائب الدينى الفلسفة 

۲ - تاریخ النقد الأبى الحديث ج 
۴ - الشعر والشاعرية 

٤١‏ - تاريخ نقد الدهد القديم 
٠‏ - الجينات والشعوب واالغات 
١‏ - الهيولية تصتم علمًا جديدا 
۷ - لیل إفریقی 

۸ - ش فصي العريى فى اأسرح الإسرائيلى 
۹ - السرد والمسرح 

۰ - مثنویات حکیم سنائی 

۱ - فردیتان دوسوسیر 

۲ - قصص الأمبر مرزيان 

۲ > مصر م ققوم تابون حتی رحبل عد آقاسر 
4 - قواعد جديدة المنهج فى علم الاجتماع 
٥‏ - سیاحت نامه إبراهیم بك جا 
٣‏ - چوانب آخری من حياتهم 
۷ - مسرحیتان طلیعیتان 

۸ - رایولا 


و ٠‏ پ . يیتس 

رىتىه چيلسون 

هانز إبندورفر 
توماس تومسن 
میخائیل أنوود 

الفين كرنان 

پول دی مان 
کونفوشیوس 

الحاج أبى يكر إمام 
زين العابدين المراغى 
بيتر أبراهامز 
مجموعة هن النقاد 
إسماعيل قصيع 
فالنتین راسبوتين 
شمس الطماء شبلى العمانى 
إدوين إمرى وأخرون 
یعقوب لاندأوی 
جیرمی سييروك 
جوزايا رويس 

رینيه وبليك 

ألطاف حسين حالي 
زامان شازار 

لویجی لوقا کافاآلی - سقورزا 
رامون خوتا سندیر 
دان أوریان 

مجموعة من الؤلفين 
سنائی الغزنوی 
جوناثان کلر 

مرزيان ين رستم بن شروين 
ريمون فلارر 

آتتوتی جیدتز 

زين العابدين المراغي 
مجموعة من المؤلفين 
مول ییکیت 


خولیو کورتازان 


؛ باسین طه حافظ 
ت : فتحى العشریى 


ت : دسوگی سعد 
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: عبد الوعاب علوب 

: إعاح عبد القتاح إمام 

: علاء منصور 

: يلر الديب 

: سعيد الغاتمى 

: محسن سید فرچانی 

د فن وازن اقنش 
: محمود سلامة علارى 

: عحمد عبد الوأاحد محمد 
: ماهر شفیق فرید 

: محمد عاأذء الدين منصور 
: أشرف الصباغ 

: جلال السعيد الحفتارى 
: إيبراهيم سلامة إيراهيم 
: جمال أحمد ألرفاعى وأحمد عبد االطيف حباد 
: أحمد الأنصارى 

: مجاهد عبد النعم مجاهد 
: جلال المنعيد الحفناوى 
: أحمد محمود شهویدى 

: أحمد مستجير 

: على پوسف على 

: محمد أيو العطا عيد الرؤوف 
: محمد أحمد صالح 

؛ شرف الصياغ 


» 


: يوسف عبد ألفتاح فرج 

: محمود حمدى عبد الغنى 
: يوسف عبد الفتاح فرج 
: سيد أحمد على الناصرى 
: محمد محمود محى اللين 
: محمو سلامة علاری 

: أشرف الصياغ 

: نادية البنهاوى 

: على إبراهيم على منوفى 


۹ - بقايا اليوم 

٠‏ - الهيولية فى الكون 
١‏ - شعرية کفافی 

۲ - فراتز کافکا 

۲۳ - العلم فى مجتمم حر 
٤‏ - دمار بوغمیلافا 
٥۵‏ - حکاية غریق 


1 - أرض اللساء وقصائد آخرى 
۷ - السرح الإسبانى فى القرن السبم عشر 
۸ -علم الجمالية وعلم لجتماع الفن 


٩۹‏ - مأزق البطل الوحيد 


٠‏ - عن الذباب والفثران والبشر 


-- الدراقيل 
۲ - ماحد المعلومات 
۳ - قكرة الاإضمحلال 


٤‏ - الإسلام فى السودان 


٥۵‏ - دیوان شمس تبریزی جا 


- الولاية 


(YY‏ ¬ مصر آرض الوادى 


۸ - العولة والتحرير 


۹ - العریی فى الأدب الإسرائيلى 
٠‏ - الإسلام والغرب وإمكاثية الحوار 


١‏ - فى اتنظار اليرايرة 


۲ - سبعة أنماط من الخعوض 
۲ - تاريخ إسبانيا الإساهية (مج )١‏ 


٤‏ ¬- الغليان 
fo‏ - ناء مقاتلات 
قى تار 


۷ - الثقافة الجماميرية رالحاث فى مصر 


۹ - لغة التمزق 


١‏ - علم اجتماع اللوم 


إو - مويسوءة علم الإاجتماع ل 1 
۲ -رلئدات الحركة النسوية للصرية 


۲ - تاريخ مصر الفالعية 


0٤‏ - القليىىقا 
٥‏ - أفلاطون 


کازو ایشجورو 

باری بارکر 

جریجوری جوزدآتیس 
روالد جرای 

بول قیرابتر 

برانکا ماجاس 
جابرنیل جارشا مارکٹ 
دیفید هریت لورانس 
موسی ماردیا دیف بورکی 
جانیت وولف 

نورمان کیمان 
قرانسواز جاکوب 
څایمی سالوم بیدال 
توم ستيٽر 

أرثر هيرمان 

چ. سپثسر تریمنچهام 
جاال الدين الرومى 
میشیل تود 

رويين قيدين 

الانکتاد 

جیلارافر - رایوخ 
کامی حافظ 

ك. م کویتز 

ولام إمبسون 

لیفی بروفنسال 

لاررا إسكيبيل 

إليزابيتا ديس 
جابرندل جرٹیا مارگٹ 
ووأتر أرميرست 
آنطوتيو جا!ا 

دراچو شتاميوك 
درمنيك فينك 

جوردون مارشال 
مارجو بدران 

ل. 1. سیمیوفا 

دیف روینسون وجودی جروفز 
دیف روینسون وجودی جروفن 
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طلعت الشايب 

على یوسف على 

رقعت سلام 

: نسيم مجلى 

السبد محمد تفادى 

: منى عبد الظاهر إيراهيم السيد 

: السيد عبد الظاهر عبد الله 

؛ طاهر محمد علس البريرى 

: السيد عبد الظأهر عبد اله 

ار تف عبد الست وجاك کنن 
: أمير إبراهيم العمرى 

: مصطفى إبراهيم فهمى 

: جمال أحمد عبد الرحسن 

: مصطفى إبراهيم فهمى 

: طلعت الشابب 

: فاد محمد عکود 

: إبراهيم الدسوقى شتا 

: أحمد الطب 

: عنايات حسين طلعت 
: اسر محمد جاد اه وعریی مدبولی احمد 
: نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح قايق 
: صلاح عبد العزيز محمود 

: ايتسام عبد الله سعيد 

: صیری محمد حسن عبد آلٹیی 
: مجموعة من المترجمين 
: تادية جمال الذين محمد 
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۲۵٦‏ - دیکارت 
۷ - تاريخ الفلسفة الحديثة 
eA‏ -— الغجر 


۹ - مختارات من الشعر الأرمنى 


٣ج موسوعة علم الاجتماع‎ - ٠١ 
رة فی فکر زکی جیب محمود‎ ~ 1۹ 
مدىنة امعجزات‎ - ۲ 

۳ - الكشف عن حافة الزمن 

٤4‏ - إبداعات شعرية مترجمة 
٠٥‏ - روابات مترجمة 


ا را 
۷ - فن الرواية 


۸ - دیوان شمس تبریزی ج۲ 
۹ -وسط الجزيرة للعريية وشرقها عا 
١‏ -وبمط للجزيرة العريية وشرقها ج 
- الحضارة الغريية 

۲ - الأديرة الأثرية فى مصر 


١‏ - الاإستعمار وألثورة فى الشرق الأرسط 


٤‏ - السيدة بريار! 


۷۰ ت س۔ إلیوت شارا وناقنا رکاتا مسرا 


- فتون اسما 

۷ - الچينات : الصراع من أجل الصاة 
۸ - الیدایات 

- الحرب الناردة الثقافية 

٠‏ - من الأب الهشدى الصيث والمعاصر 
۲۸۱ - الفردوس الأطى 

۲ »- طبيعة العلم غير الطبيعية 
۲ - المهل یحترق 

٤‏ - هرقل تخا 


YAa‏ - رحلة الخوأجة حسن نظامى 
- سیاحت نامه إبراهیم بك ج۲ 


۷ - الثقافة والعولة والنظام العا مى 
۸ - الفن الروائى 


٩۹‏ - دیوان منجوهری الدامغانی 


٠‏ - علم اللخة والترجمة 
١‏ - لاسرع آالإسبلقى فى القرن العشرين جا 
۲ - لاسرم الإسیاقی فی اققرن العشرین ج 


دیف روینسون وجودی جروقز 
ولیم گلی رایت 

سیر نجوس فریزر 
جوردون مارشال 

زکی نجیب محمود 

إدوارد مندوتا 

هوراس / شلی 

آوسکار وایند وصموبیل جونسون 
جال أل أحمد 

ميلان کوندیرا 

جلال الدين الرومى 

ولیم چیفور بالجريف 

ولیم چیفور بالجریف 
توماس سی . باترسون 
س. س. والترز 

جوان آر. لوك 

رومولو چلاجوس 

فرانك جوتیرأن 

بریان قورد 

إسحق عظيموف 
فرانسیس ستونر سوندرز 
بریم شند واخرون 

مولانا مید الحلیم شرر الکهنوی 
لويس ولبیرت 

خوان رواقی 

دوریبيدس 

حسن نظامی 

زين العابدين المراغى 
آنتونی کیثچ 

ديفيد لود چ 

بو نجم أحمد بن قوص 
جورج موان 

فرانشسکو رويس رامون 
فرانشسکو رويس رامون 


: إمام عبد الفتاح إمام 
: مخمول سیل أحمد 

1 عبأدة كحباة 

: قاروچان ڪازاتچيان 


: إماح عبد القتاح إمام 

محمد أيو العطا عبد الرؤوف 
٠‏ اويس عوضش 

: لويس عوضں 


: عادل عبد المنعم سويلم 


ت ۰ بدر الدین عرودکی 
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: إبراهيم الدسوقى شتا 
: صیری محمد حسن 
: صبری محمد حسن 
: شوقی جلال 

: إبراعيم ساذمة 

: عثان الشهاوى 

: محمود على مكى 

: ماهر شفیق فرید 

: عبد القادر التلمسانى 
: أحمد فورى 

: ظريق عبد الله 

: طلعت الشايب 

: سمير عبد الحميد 
: جلال الحفتاوى 

: منمیر حجنا صادق 

. على البميى 

: أحمد عتمان 

: سمير عبد الحميد 

: محمود سلاآامة علارى 
: محمد يحیى وآخرون 
: مافر اليطوطى 

: محمد نور الدين 

؛ أحمد زكريا إبراهيم 
: السيد عبد الظاهر 
: السيد عبد الظاهر 


۲ -- مقدمة للأدب العريى روجر آلان ت : ثخبة من المترجمين 


4 - قن الشعر بوالو ت : رجاء ياقوت صالع 

4٥‏ - سلطان الأسطورة جوزیف کامیل ت : بدر الدين حب الله اليب 
٦‏ - مکیٹ ولیم شکسبیر ت : محمد مصسطفی بدوی 
۷ - فن النحو بين اليونائية والسوريانية ديونيسيوس ثراكس - يوسف الأهرانى ت : ماجدة محمد أثور 

۸ - ماساة العبید پو بكر تفاوایلیوه ٿ ۰ مصطفی حڄازی السيد 
۹ - ثورة التکنولىڇدا الحبوية جن ل. مارگس ت : هاشم أحمد فؤاد 

٠‏ - أسطورة برومئیوس ما لويس عوض ت : جمال الجریری ویهاء چاهين 
١‏ - آسطورة برومٹیوس مج لويس عوض ت : جمال الجزيرى ومحمد الجندى 
۲ - فنجنشتين جون هتون وجودی جروفز ت : إمام عبد الغتاح إمام 

- بوذا جين هوب وپورن قان لون ت : إمام عبد الفتاح إمام 
۰٤‏ - مارکس ريوس ت : إمام عبد الفتاح إمام 

۵ - الجد کروزیو مالایارته ت : صلاح عبد الصيور 

٠١‏ - الحماسة - التق الکانطی افتاریخ چان - فرانسوا ليوتار ت : لبیل سعد 

۷ - الشعور ديفيد باپینو ت : محمود محمد أحمل 
۰۸ - عم الوراثة ستیف جونز ت : ممدوح عبد المنعم أحعد 
۹ - الذهن والمخ انجوس چیلاتی ت : جمال الجزيرى 

۰ - دونج تأجی هید ت : محى الئين محمد حسن 
١‏ - مقال فى المنهج الفلسفى كولنجوود ت : قاطمة إسماعيل 

۲ - روح الشعب الأسود وليم دى بويز ت ؛ أسعد طيم 

١‏ - أمثال فلسطتية خابیر بیان ت : عبد الله الجعيدى 

٤‏ - القن كعدم جينس مينك ت : هويدا السباعى 

٥‏ - جرامشی فی العالم العربی میشیل بروندینو ت نکامیلیا صبحی 

٦‏ - محاکمة سقراط آ. ف. ستون ت : نسیم مجلی 

۷ س باز غد شیر لايموقا - زنىکين ت : أشرق الصياغ 

۳۸ - الب اقررسى فى السلولت المشر الاغيرة نخبة ت : أشرف الصسباغ 

۹ - صور دریدا جایتر ياسبيفاك وکرستوفر نوریس ت : حسام نایل 

٠‏ - لعة السراج لحضرة التاج مؤلف مجهول ت : محمد علاء اللي منصور 
١‏ ~ تاريخ إسبانيا الإساتمية (مچ ۲ عا) ليفى برو فتسال ت : نخبة من المترجمين 

۲ - وجھات تظر حدیتة فی تاریخ ان التریی ‏ دبلیو. إیوچین کلینباور ت : خالد مفلح حمزة 

۲ - فن ألساتورا تراث یونانی قددم ت : هانم سليمان 

٤‏ - اللعب بالذار شرف أسدى ت : محمود سلاامة عاذری 
٥‏ - عالم الآثار فیلیب بوسان ت : کرستین یوسف 

1 - المعرفة والمصلحة جوزجان ابراس ت نن مقن 

۷ - مختارات شعرية مترجمة نخبة ت : توفيق على منصور 

۸ - يوسف وزليخة ثور الدين عبد الرحمن بن أحمد ت : عبد العزیز يقوش 

۹ - رسائل عبد المعلاد تد هيور ت : محمد عبد إبراهيم 


۰ - کل شىء عن التمشل الصامت 
١‏ ضا اء الفراية 
۲ - رطة شهر الس ل وتسس لُخری 
٣‏ - الإساام فی بريطانيا 

٤‏ - لقطات من المستقيل 

٠٥‏ - عصر الشك 

٦‏ - متون الأهرام 

۷ - فلسفة األولاء 

۸ - نطرات حاثرة وقصص آخری من آاهند 
۹ - تاریخ الأب فی إیران ج٣‏ 
۰ - اشبطراب فى الشرق الأرسط 
٤۱‏ - قصائد من رلکه 

۲ - سلامان وأیسال 

۲ - العالم الیرجوازى الزائل 
٠٤‏ - الوت فى الشمس 

٥‏ س الركض خلف الزمن 
و 

۷ س- الصيية الطائشرن 

۸ - التصو اللولون فی الأب الترکى جا 
۹ - ليل القارئ إلى الثقافة الجادة 
٠‏ - ياتوراما الحياة السياحية 
۴۵١‏ - مبادئ المنطق 

۲ - قصائد من کفافیس 

۳ - لقن الإسلامى فى الأدلس (منسي) 
۴ - الفن الإسلامى فى الأنبلس (ثياتية) 
٠‏ - التيارات السياسية فى إيران 
۹ - اليراث المر 

۷ - متون هیرمیس 

۸ - أمثال الهوسا الحامية 

۹ - محاورات بارمنیدس 

٠‏ - أتثرويولوجيا اللغة 

١‏ - التصحر : التهدد والمجابية 


فا رع 

۳ - حرکات التحرر الأفریقی 
٤‏ - حداتة شکسبیر 

le‏ - سام باریس 


٦‏ - تساء برکضن مع التئا ب 


بیرش بیریدر جلو 


راینر هاریا رلکه 


نور الدين عيد الرحمن ين أحمد 


ثادین جوردیمر 

بوته ندائی 

رشاد رشدی 

چان کوکتو 

محمد فؤاد کوپریلی 
آرثر والدرون وآخرين 
أقلام مختلفة 

جوزایا رويس 
قسطنطین کفافیس 
باسیلیو بابون مالدونالد 
باسیلیو یابون ماادونالد 
حجت مرتضی 

پول سالم 

صوص قديمة 
أقلاطون 

آندریه جاکوب ونویلا بارکان 
آلان جرينجر 

هایثرش شبورال 

ریتشارد جييسون 

إسماعيل سراح الدين 
شارل بودلیر 

کلاریسا بنکولا 
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: سامی صلاج 

: سامية دياب 

: على إبراهيم على منوقى 
: یکر عباس 

: مصطفی فهمی 

: فتحی العشری 

: حسن صبایر 

: أحمد الأتصارى 

: جلال السعيد الحفثاوى 
: محمد علاء الدين منصور 
: حسن حلمی 

: عبد العزيز بقوش 

r r 

مي عبد ري 

: يوسف عبد الفتاح فرج 
: جمال الجزيرى 

: بكر الحلى 

: عبد الله أحمد إيراهيم 
: أحمعد عمر شاهين 

: عطبة شحاتة 

: أحمد الأتصارى 

: نعيم عطية 

: على إبراهيم على منوفى 
: على إبراهيم على منوقى 
: محمود سلامة علاارى 

: بر الرفاعى 

: عمر الفاروق عمر 

: مصطفی حجازى السيد 
: حبيب الشاروتى 

: لیل الشریینی 

: عاطف معتمد وآمال شاور 
: سيد أحمد قت الله 

: صبري محمد حسن 

: نجلاء أو عجاج 

: محمد أحمل حمك 


: عصطفى محمود محمد 


۷ - القلم الجرىء 

4 - المصطلم السردى 

۹ - المراة فى أدب نجبب محقوظ 
٠‏ - الفن والحياة فى مصر القرعونية 
١‏ - التصرقةة الثرلون فى الأب التركي يا 
۲ - ماش الشباب 

۳۲ - کیف تعد رسسالة دکتوراه 
٤‏ - اليوم السائس 

٥‏ - الخلود 

- الغضب وأحاذم السنين 
۷ - تاریخ الأب فی إيران ج٤‏ 
۸ - المسافر 

۹ - ملك قى الحديقة 

٠‏ - حديث عن الخسارة 

١‏ - أساسيات االغة 

۲ س- تاریخ طبرستان 

۲ - هدية الحجاز 

٤‏ - القصص التي بحكيها الأطفال 
٥‏ - مشتری العشق 

- دقاعا عن التاریخ الأدبی النسوی 
۲۷ - آغثیات وسوناتات 

۸ - مواعظ.سعدی الشیراڑی 
۹ - من الأدب الباكستائى العاصر 
٠‏ - الأرشبفات والمحن الكبرى 
١‏ - الحافلة الليلكة 

۲ - مقامات ورسائل أندلسية 
۳ س- فی قلي الشرق 

٤‏ - القوى الأريم الأإساسية فى الكون 
٥‏ - آلام سیاوش 

1 - السافاك 

۷ - تشه 

٣۸‏ - سارتر 

4۹ - کامی 

ۈچ 

٤.١‏ - الرياضيات 

۲ - هوکتچ 

۳ --رية لطر ولللاإس تصتع ااناس 
٠٤‏ - تعويذة الحسى 

٠٥‏ - إیزابیل 

٠١ للستعريون الإسبان فى القرن‎ - ٠.٦ 
-الب اإنسبانى العلسنر لام كثبه‎ ۷ 
-مفجم تاریخ مصر‎ ۸ 


جیرالد برنس 

قوزية العشماوى 
کلیرلا لویت 

محمد فؤاد کویریلی 
واتغ مينغ 

أمبرتو یکو 

آندريه شديد 

ميلان کوندیرا 
ستل باٹ 

جونتر جراس 

ر.ل. تراسك 

بپاء الألين محمد إسفتدبار 
سوزان إنجيل 
محمد على بهزادراد 
جانیت توړ 

چون لن 


نحية 

مأیف بینشی 

ندوة لويس ماسيتيون 
بول دیفیز 
إسماعيل فصيح 
تقی نجاری راد 
لورأئس جين 

فیلیب تودی 

ديفيد میروفتس 
مشیائیل إنده 
زیادون ساردر 

ات ا ماك أیقوی 
تودور شتورم 

ديفيد إيرام 

أندريه جيد 

ماتويلا مانتانارىس 
أقلام مختلفة 

جوان فوتشرکنج 
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ت البراق عبد الپادی رضا 
: عابد خژندار 

٠‏ فوزية العشماورى 

. فاطمة عبد الله محمود 

: عبد اله أحمد إبراهيم 

: وحيد السعيد عبد الحميد 
: على إبراهيم على منوفى 
: حمادة إيراهيم 

: خالد أيو اليزيد 

: إنوأر الخراط 

: محمد علاء ألدين متصورر 
: يوسف عبد الفتاح فرج 
: جمال عبد الرحمن 

: شيرين عبد السلام 

: راتيا إبراهيم دوسف 

: أحمد محمد تادى 

: سمير عبد الحميد إبراهيم 
: إیزابيل كمال 

: يوسف عبد القتاح فرج 
: ريهام حسين إبراهيم 

: بھاء چاهين 

: محمد علاء الدين متنصور 
: سمير جبد الحميد إبراهيم 
: عثعان مصطفى عثمان 


:إمام عبد الفتاح إمام 
: باهر الجوهرى 

: ممدوح عبد المنعم 
: ممدوح عبد المنعم 
: عماد حسن يکر 

: ظيبة خميس 


: حمادة ایر اهيم 


: جمال أحمد عبد الرحمن 
: طلعت شاهين 
: عنان الشپاری 


٩‏ -- انتصبار السعادة 

-٠‏ خلاصة القرن 

١‏ - همس من الماضي 

۲ - تلريخ إإسبانيا الإسادمية (مع ۲ء ج؟) 
۴۳ - أغتيات المثقى 

٤‏ - الجمهورية العالمية للكداب 
٥‏ - صورة کوک 

١‏ - مبادئ التقد الأدبى والطم والشعر 
۷ - تاریخ التق الادبی الحديث جه 
٤ ۸‏ - مسيامات الزمر الحاكمة لى مسر الشاتية 
4 - العصر الذهبى الإسكندرية 
٠۰‏ - مکرو میخاس 

١‏ - الرلاء والقيادة فى المجتعع الإسلامى 
۲ - رحلة لاستکشاف آفریقیا جا 
۳ - إسراعات الرجل الطيف 
٤4‏ - لوائح الحق ولوامع العشق 


٥‏ - من طاووس حتی فرج 

٦1‏ - الخفاقيش وقسس أخرى من لفغاتستان 
۷ - بانديراس الطاخية 

۸ - الخزانة الحفية 

۹ - هیجل 

۲۰ - کانط 

1 - فوکو 

۲ - ماکیاشلی 

۲ ¬ چویس 


٤‏ - الرمائسية 

٥‏ - توجهات ما يعد الحداثة 
١‏ - تاريخ الفلسفة (مجا) 

۷ - رحالة هندی فى باد الشرق 
۸ - بطلات وضحایا 

۹ - موت المرایی 


٠‏ - قواعد اللهجات العربية 
١‏ - رب الأشياء الصغيرة 

۲ - حتشيسوت (المرأة الفرعوتية) 
۳ ~ اللغة العرية 

٤‏ - امريكا اللاثيئة : الثتافات القبيءة 
٥‏ - حول وزن الشعر 


برتراند راسل 
کارل بوبر 
جینیفر آکرمان 
لیفی پروقنسال 
ناظم حکمت 
باسکال کازانوفا 
فریدریش دورنیمات 
آ. آ. رتشاردر 
رینيه ويليك 
جين هاثوای 
جون ماریو 
فولتیر 

روی متحدة 
نور الدين عبد الرحمن الجامى 
محمود طلوعی 

ای إنكلان 

محمد هوتك 

ليود سینسر وأندرزجی کررز 
کرستوفر وانت وأندزجی کلیموفسکی 
کریس هیروکس وزوران جقتيك 
باتریك کیری وآوسکار زاریت 
دیفید توریس وکارل فلتت 
دوتکان هیٹ وچودن يورهام 
نیکولاس زریرج 

فردريك کوپاستون 

شیلی النعمانی 

إيمان ضياء الدين بيبرس 

صدر الدین عیلى 

کرستن پروستاد 

أروند‌هاتی روی 

فوزية سعد 

کیس نرستیغ 

لاوریت سبجورنه 

پرویز ناتل خائلری 


: تخر 


ء إلهامی عمارة 
: الزوارى بغورة 
: أحمد مستجير 


: محمد البخارى 

: أمل الصبان 

ت : أحمد كامل عبد الرحيم 
: مصطقی یدوی 

: مجاهد عيد المنعم مجاهد 
: عبد الرحمن الشيخ 

: سیم مچلى 


ت : الطيب ين رجب 


: شرف محمد کیلاثئی 

: عبد الله عبد الرازق إبراهيم 
: وحدد التقاش 

: محمد علاء الدين متصور 

: عحمود سلامة علارى 

: محمد علاء ادين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
: ڈریا شلیی 

: عحمل أعان صاقى 

: إمأم عبد الفتاح إمام 

: إمام عبد الفتاح إمام 

: إمام عبد القتاح إمام 

: إمأم عبد القتاح إمام 

: حمدی الجابریى 

: عصام حجازی 

: تاجی رشوان 

: إمام عيد الفتاح إمام 


ت : جلال السعبد الحفثارى 
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: عابدة سيف الدواة 

: محمد علاء الدين منصور وعيد الحطيظ يعقوب 
: محمد الشرقارى 

: ماهر جویجاتی 

: محمد الشرقاوى 

: صالح علماني 


: محفل محمل بوئس 


۷ - نظرية الكم 
۸ - عم نفس التملور 


۹ - الحركة النسائية 

٠ه‏ - ما بعد الحركة التساثة 
۵١‏ - الفلسفة الشرقية 

١‏ - ليذين والثورة الروسية 


٢ه‏ - القاهرة : إقامة مدينة جلعثه 
٤٤‏ - خمسون عاما من السيثها القرنسية 
٥‏ - تاريخ الفلسفة الصيتة (مج )١‏ 


٤0٦‏ - لا تتسئى 


oV‏ — النساء فی الفکر السیاسی الفربی 


0A‏ - المورسىكرن الأندلسيرن 


٤۵۹‏ “ تمو مقهوم لاقتساديات المرارد اللييمية 


٠‏ - الفاشية والنازية 
٤‏ - لكان 


۲ - طه حسين من الأزهر إلى السوريون 


۲ - الدواة المارقة 
٤‏ - ديمقراطية القلة 
ما1 ¬ فصص البهود 


٦‏ - حکانات حب ويطولات فرعونية 


۷ - التفكير السياسى 

۸ - روح الفلسفة الحديثة 
4 - جلال الملوك 

٠‏ - الأراضى والجودة البيثية 
١‏ - رحلة لاستګشاف أفريقيا ج۲ 


۲ - دون کیخوتی (القسم الول) 
۳ - دون کیخوتی (القسم الثاتی) 


- الأدب والنسوية 
£¥o‏ -~ صوت مصر : أح كلثوم 


٤1‏ - إرش الحبايب بعيدة : بيرم التوتسى 


NY‏ — تاریخ الصيبن 
۸ -الصنن والولايات المتحدة 
۹ - المقھی (مسرحدة صيتية) 


۰ - تسای ون جی (مسرحية مسینیة) 


١‏ - پام النبی 


۲ع - موسوجة الأ لطر واأرموز الفرجىعة 


۳ - النسوبة وما بعد النسوية 


آلکسندر کوکیرن وجیفری سانت کلیر 
ج. پ. ماك ایفوی 

دیلان ایقائز - اُوسکار زاریت 
مجموعة 

صوفیا فوکا - ریبیکارایت 

ریتشارد آوزيورن / بورن قان لون 
ریتشارد إہجنائزی / آوسکار زاریت 
جان لوك أرتو 

رینیه بریدال 

فردريك کوپلستون 

مریم جعحقری 

سوزان موللر لوكين 

څولیو کارو باروخا 

توم تیتنبررج 

ستوارت هود - لیتزا جانستز 
داریان لیدر - جودی جروقز 

عبد الرشيد الصادق محمودى 
وبليام لوم 

میکائیل بارنتی 

فيولين فانويك 

جوزايا رويس 

نصوص حبشية قديعة 

میجیل دی ٹربانتس سابیدرا 
میجیل دی ٹریانتس سابیدرا 
بام موريس 

فرجیتیا دائیلسون 

ماریلین بوٹ 

هیلدا هوخام 

لیو شیه تشنج ولی شی دونج 
لاوشه 

کو مو روا 

روئ متحدة 

روپير ڃاك تییو 

شار اميل 


ت ٠‏ أحمد مجمود 
ت : ممدوح عبد التعم 
ت ٠‏ عمدوح عيد المنحم 
ت : جمال الجزیرى 
: جمال الجزيرى 
: إمام عيد الفاح إمام 


: حليوم طوسون وفؤاد الدهان 
سوزان خلیل 


ت : مجمود سبد أحمد 


ت 
ت 
ت : محى آالذين مزيد 
ت 
ت 


ت : هوید! عرزت محمد 

ت : إمام عبد الفتاح إمام 

ك يمال عند الرضن 

ت : جلال اليتا 

ت : إمام عبد القتاح إمام 

ت : إمام عيد الفتاح إمام 

ت ؛ عبد الرشيد الصادق محمودى 
ت : گمال آلسید 

ت : حجصة متيف 

ت : چمال الرفاعی 

ت : فاطمة محمودل 

ت : ريع وهبة 

ت : أحمد الأتصارى 

ت : مجدى عبد ألرازق 

ت : محمد السيد النتة 

ت : عبد الله الرازق إبراهيم 
ت : سليمان العطار 

ت : سليمان العطار 

ت : سهام عبد السلام 

ت : عادل هلال عثانی 

ت : سحر قوفیق 

ت : اُشرف کلانی 

ت : عبد العزيز حمدى 

ت : عبد العزیز حمدى 

ت : عبد العزيز حمدى 

ت : رضوان السيد 

ت : قاطمة محمود 

ت : أحمد الشامى 


٤‏ - جمالية التلقى 

٥‏ - التوية (رواية) 

- الذاكرة الحضارية 

۷ - الرطة الهندية إلى الجزيرة العريية 
۸ - الحب الذی کان وقصائد أخرى 
۹ - هسترل : الفلسفة علمًا دققًا 


£4 


۷ - الطمانية والنوع والدراة قي الشرق الأرسط 


- أسمار البيقاء 
- تصومى قتصصية من روائم الأيب الاقريقى 


- محمد على مؤسس مصر الحديثة 


- خطابات إلى طالب الصوتيات 


- كتاب الموتى (الخروج قى النهار) 


- اللوبى 
- الحكم والسياسة فى أفريقيا 


٤۹۸‏ -- التساء والتوع فى الشرق الأرسط الحديث 
- تقاطعات : والأمة والمجتمع والجنس 
0٠١‏ - قى لفراتى ([برلسة فى السيرة الذاتية المريية) 
ه - تاريخ التساء فى القرب 
-- أصوات بديلة 


١ 
۴ 
مختارات من الشمر القارسى الحديث‎ - 
٤ 


" 


ه - كتاپات اساسية جا 
٠۰٠‏ - كتابات أساسية ج۲ 
۰ - ریما گان قدیسا 
۷ - سيدة الماضى الجميل 
٠٠۸‏ - المواوية بعد جلال الدين الرومى 
۵٠‏ - الفقر رالإحسان فى عهد سلاطين الماليك 
٠‏ -- الأرملة الماكرة 
- کوکب مرقع 
۲ -- كتابة النقد السينمائى 
- العم الجسور 
0٤‏ - مدل ألى النظرية الأدبية 
٠٥‏ - من التقليد إلى ما بعد الحداثة 
7٦‏ - إرادة الإتسان فى شفاء الإدمان 
۷ - تقش على الاء وقصص آخرى 
۵۸ - استگشاف الأرض والكون 
۵۹ - محاضرات في المثالية الحدية 


٠‏ - اولع الفرسى يمسر من الحم إلي للشرورع 


هاتسن روییرت یاوس 
نذير أحمد الدهلوى 
يان أسمن 

رفيم الدين المراد آبادى 


جی قارجیت 

هارولد بار 

نصوص مصربة قديمة 
إدوارد تيفان 

إکوادو بانولی 

نادية الطى 

جودیث ثاکر ومارجریت مریونز 
تیتز روی 

آرٹر جولد هامر 

فدى الصدة 

مارڻن هايدجر 

مارتن هايدجر 

آن تيار 

عبد الباقی چلبنارلی 
آدم صيرة 

کارلو جولدونی 

آن تيلر 

تیموثی كوریچان 

تيد انتون 

چونتان کولر 

فدوی مالطی دوجلاس 
آرنولد واشنطون - ودونا بلوندی 
إسحق عظيموف 

جوزایا رويس 

أحمد بوسف 


: رشيد بنحلو 

: سمير عبد الحميد إبراهيم 
: عبد الطيم عبد الغنى رجب 
: سمير عبد الحميد إبراهيم 
: سمير عبد الحميد إبراهيم 
: محموں رجب 

: عبد الوهاب علوب 

ات ي 

: محمد رفعت عواد 

: محمد صالع الضالم 

: شريف الصيقى 

: حسن هبد ريه المصرى 
: مجموعة من المترجمين 

: ممنطقی ریاض 

: أحمد على بدوی 

: فيصل بن خضراہ 

: طلعت الشايب 

: سحر فرأرج 

: هالة كمال 

: محمد ثور الدين عبد المنحم 
: إسماعيل المصدق 

: إسعاعيل المصدق 

: عبد الحميد فهمى الچمال 
: شوقی فهیم 

: عبد الفه أحمد إبراهيم 

: قاسم عيدء قاسم 

: عبد ألرازق عيد 


: صبری محمد حسن 
: سمير عبد الحميد إبراهيم 
: هاشم أحمد محمد 

: أحمد الأتصارى 

: أمل الصبان 


١‏ - قاموس تراجم مصر الحدية آرٹر جولد سمیٹ ت : ميد الوهاب يكر 

۲ - إسبانیا فی تاریخها آمیرکی کاسترو ت : على إبراهيم مثوقى 
۴ - الفن الطليطلى الإسلامي والمدجن باسيليو بابون مالدونادو ت . على إبراهيم منوفى 
٤‏ - اللك لير ولیم شکسبير ت : محمد مصنطفی ینوی 
٥‏ - موسم صید فی بیروت وقصص لخری دنیس جونسون رزیفز ت : نادية رفحت 

٠٦‏ - طلم السياسة البيئية ستیفن کرول وولیم رانکین ت : محيى الدين مزيد 
۷ ~ کافکا دیفید زین میروفتس ورویرت كرمعب ت : جمال الجزیری 
۸ - تروتسکی والمارکسية طارق على وفل إيفاتز ت : جمال الجزیرى 
۹ - بدائع العلامة إقبال فى شعره الأردى محمد إقبال ت : حازم محفوظ وحسین نجیب للصری 
٠‏ - مدخل عام إلى فهم النظريات التراثية رينيه جيثو ت : عمر الفاروق عر 
۴۱ - ما ااذی حدَّثُ فی محش ۱١‏ سبتمبر؟ چاك دریدا ت : صفاء فتحس 

٢‏ ¬ المغامر والمستشرق هتری لورتس ت : بشير السباعی 
٢‏ - تعلُم الغة الثاتية ا فد ارقا 
4 ~ الإسلاميون الجزأئريون سیقرین لايا ت : حمادة إبراهيم 

¬ مخزن الاأسرار تظامي الکتجوى ت : عبد العزيز بقوش 
٠١‏ - الثقافات وقيم التقدم صسمويل هنتتجتون ت : شوقی جال 

۷ ~ للحب والحرية ٠‏ نخبة ت : مید الغفار مکاری 
۸ - التق و|لآخر قی قصصس بو سف لاشارونی ‏ کیت داثیار د الفاتی 
۹ - خمس مسرحیات قصيرة کاریل تشرڈ ت : محسن مصیلحی 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 
رقم الإيداع 4۹ / ۲..۳ 


على الرغم من بداياتها المسرحية المبكرة فى بداية 
الستينيات فإن الكاتبة المسرحية كاريل تشرشل مازالت 
تواصل إبداعاتها حتى الآن بل إنها تحتل (مع دافيد هير) 
المكانة الأكثر أهمية بين كتاب اللا رع ال جايزى اليوم: 
وربمآً یعود سبب «خلو» تشرشل هذه السنوات الطوال إلى | 
قدرتها على التجريب المسرحى ٠‏ اا ال | 
للبحٿ عن يقين فكرى فى عصر 
وأكثر ما يميز تشرشل هو مغامراتها مع اا 
ليس بمعناها المجرد آو النظرى وإنما ڊ 
قدرته على احتواء وبلورة آهم قضايا الواة 
هنا نقدم ترجمة لأهم مسرحياتها الق 
من أعمالها الميكرة ونماذج من أواخر أعما 
توضيح آهمية تلك الكاتىة المتحددة. 


